Da imagem impressa: a gravura
e a dispersao das formas técnicas

Rogéria Moreira de Ipanema

A gravura caracteriza-se pela aplicabilidade da imagem dimensionada
em universos tio diferentes quanto seus usos, que através de suas for-
mas técnicas alcangaram os mais dispersos meios culturais. Processos
que, ao expandirem suas propriedades reprodutivas, se encontraram com
e em meios sociais adversos, popular e erudito, promovendo a inclusio
da imagem nas prdticas das formas utilitirias, nas formas grificas, nas
formas artisticas. Uma contemporizadora de inimos culturais. A gravu-
ra estabeleceu uma mediacio cultural das classes sociais, através da
circularidade de uma nova fonte de mformagio no universo visual — a
imagem impressa no papel. Ela se verificava nio sé a partir do contributo
da produgio grifica, que inicialmente se orienta das mesmas proposi-
¢oes da cultura manuscrita, renovando tecnicamente em edigdes numé-
ricas de prdticas anteriores,’ mas na qualidade de frentes de agao em
novos campos que foram sendo mmaugurados. A gravura amplia e reduz
simultaneamente: ao multiplicar a imagem ela divide os sentidos.? Am-
plia os estimulos e a percep¢io de um maior ndmero de individuos, ao
disponibilizar a imagem a uma série de suportes que passaram, por isso
mesmo, a constituicio permanente de muitas atividades sociais.?

A historiografia dos saberes foi potencializada pela acio da imagem na
apreensio do conhecimento. Assim como pode a tecnologia digital em
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trés dimensdes, ou em quatro dimensdes contando com o tempo na anima-
¢ao, no século XXI construir e representar imagens de qualquer natureza na
nova visualidade da comunicagio virtual. As ciéncias de modo geral, associ-
aram-se s imagens. Das primeiras manifestacOes impressas da imagem as
novas e sempre tltimas tecnologias revoluciondrias distam 650 anos. O lu-
gar da gravura é identificado na dispersiao dessas formas, como base de en-
tendimento histérico-cultural, para a construgao da critica da imagem im-
pressa na historiografia da arte, pelos trés processos tradicionais.

O desenvolvimento reprodutivo da imagem, sob um processo de im-
pressao regular no Ocidente, fo1 miciado pela xilografia na segunda metade
do século XIV. As referéncias da matriz de madeira para o Oriente indicam
um periodo mais recuado para a China imprimir textos* e tecidos.”

A penetragao das cartas de jogar na Europa, sob a influéncia histérica
dos baralhos indianos, coreanos, drabes e persas, fez-se inicialmente pelos
tards pintados, na Itilia, Espanha, Franga.® Por volta dos anos de 1370 a
xilogravura antecipou-se aos servicos da impressao, iniciando a grifica ale-
ma pelo jogo.” No século seguinte, pequenas imagens de piedade, repre-
sentando Cristo, a Virgem e os santos eram vendidos nas igrejas como
reliquias. A estas, seguiram-se os incunibulos xilogrificos, nas primeiras
formas do livro impresso: em cadernos, Donatus? e livros, Biblia Pauperum.’

Quando a tipogratia surgiu para cumprir a necessidade da reproducio
de textos, constituiu-se um novo modelo, a cultura tipogritfica.'> A gravu-
ra em madeira pode ser impressa no mesmo sistema,!’ abrindo campo
para novas produgdes literdrias e ambas recolheram um espaco que nas
artes grdficas jd se havia estabelecido na cultura manuscrita.’? Neste mo-
mento a gravura passa a ser uma questio moderna, do mundo da idade
moderna. Numa producio associada de oficios,” no tinal do século XV, a
Alemanha e o livro ilustrado qualificaram o produto impresso, com a sig-
nificativa Nuremberg Chronicle, de Hartmann Schedel, publicada por
Koberger, em 1493, com 1.809 criagdes de Wolgemut e outros.'* A Franga,
também registra significativa producio ilustrada, promovida por livreiros
e impressores lioneses, nos anos de 1485 a 1500."

Simbolos das cartas de jogar, signos zodiacais, vistas citadinas, cenas de
batalhas nduticas, frontispicios, ilustragdes literdrias, marcas grificas e uma
grande representacio da iconografia biblica eram alguns dos intimeros moti-
vos temdrios e modalidades de expressoes das atividades grificas que coexis-
tlam em centros urbanos europeus. Nessa perspectiva a imagem impressa
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fixava-se no espago puiblico, sua alcunha vocativa fazia-se dispersar em suas
tormas de uso, constitufa-se em solucdes plisticas de campos expansivos.

No século XVI as possibilidades de execugao dos resultados pretendi-
dos na imagem, a partir do corte da madeira, foram ampliadas com a gra-
vura a vidrias talhas. Claire-obscur para os franceses e chiaroscuro para os itali-
anos,' que sio citados por tradi¢io de terem inventado o processo.!’

Paralelo a gravura em relevo desenvolveu-se a gravura em concavo so-
bre metal. A prdtica do metal gravado era tradi¢io do medievo que deco-
rava metais preciosos, armaduras e utensilios. Em meados dos Quatro-
centos, em Florenga, era comum dentro das atividades da ourivesaria,’® a
obtengao de uma cépia impressa sobre papel durante o processo de reali-
zacao do nielo.”” A partir desta pritica, que o método independizou-se no
vocabuldrio da gravura, movando as ferramentas e as técnicas incisérias, e
o suporte foi convertido para matriz de reproducio de imagens.

Respondendo a estas mudangas, no ambiente do Renascimento italiano, a
opcao do metal fo1 adotada por alguns artistas, constituindo-se em duas novas
e opostas dire¢des, dentro do universo da imagem mmpressa, e com 1sso crian-
do mais dois campos de atividades artisticas. Estabeleceram a autonomia da
linguagem grifica, fortalecendo-a como expressao pldstica original, com cria-
¢Oes gravadas especificas e independentes.”® Construiram a reprodutibilidade
impressa da obra de arte, em intervengdes nio artificiosas, mas instituidas na
tradugio téenica do gravador, e em a¢des mecinico-repetitivas, multiplicavam
a referéncia formal dos valores artistico-pictdricos.”’ Ambos os produtos, a
gravura original e a gravura de tradugdo, iriam encontrar-se em questoes
mercadolégicas dimensionadas na informagao, comunicacio, divulgagao e
comercializacio. Como programa de publicidade, a gravura era o objeto de
propaganda do pmtor, que ao ser divulgado e conhecido, estabelecia um canal
e um veiculo para o comércio da prépria gravura ou da futura encomenda de
pintura, entre o artista, o comprador e o encomendante.

Em 1645 o Traité de maniére de graver en taille douce..., de Bosse,? além de
apresentar os processos, instrumentos e solucdes formais no talho-doce,”
dgua-forte,” e na maneira-negra,” descreve e ilustra também, o modo de
construir prensas especificas para as matrizes em metal. Foi mister a criacio
de um desenho de prensa para o processo que trabalha na razio mversa dos
prelos e prensas tipogriticos, os quais se fazem mmprimir pelo contato com a
superficie entintada. Na calcografia (gravura em cobre) necessita-se de maior
pressao para retirar das linhas sulcadas a tinta para a cépia de impressio.
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O Tratado de Bosse foi traduzido para o portugués,® e impresso em

Lisboa, em 1801, na Oficina do Arco do Cego. A traducio ¢é dedicada a sua
alteza real, o principe regente, agradecendo-lhe por “promover e aperfei-
coar a gravura pela brilhante direcio da Oficina Calcogrifica na Casa Lite-
riria desta corte.”(Bosse, 1801, s/p).”” A estampa n. 6 da edigio portuguesa
encontra-se com o sentido da imagem invertida do original francés e apre-
senta diferengas no desenho e auséncia da legenda: trata-se de uma cépia
gravada contemporinea da nova edi¢io.®

Como meio de reprodugio, eram necessirios novos métodos e novos
materiais que mais se assemelhassem aos originais que representavam. O
verniz mole surge para igualar o lipis e a dgua-tinta proporcionava a es-
tampa, os efeitos das aguadas, das manchas.® E neste conjunto técnico,
somar a jd empregada ponta-seca.”®

O desenvolvimento da gravura ocorre na justa adequagao da técnica,
produto e consumo. Nas técnicas de metal, a gravura dinamizou a ima-
gem, numa capacidade plural de op¢oes, expandidas em campos, dreas e
setores, que, ou nao a possuiam, tornando-se permanentes, ou multipli—
cando a experiéncia titil-visual, em realidades para individuos, grupos e
melos, que conviveram com muitas informagdes (originais) simultanea-
mente. A redugio do espaco e tempo de deslocamento para o estimulo de
uma referéncia visual, a partir de uma 1imagem impressa, fo1 estabelecida,
e pode ser entendida como fundamento do processo de constituicio da
comunicagao massiva. A mesma agio multiplicadora e divisora que ocorria
no mterior das oficinas de estampas e tipografias, era reconstruida do lado
de fora, na publicacio e comercializagio desses produtos, ou seja, mais
1magens, mais pessoas, mais 1magens para as pessoas a mais.

Calcografia e xilografia responderam, de maneiras especificas,’ pela
tecnologia de reproducio da imagem mmpressa, que atendiam aos interesses
e necessidades que se constitufam na prépria construcao e desenvolvimento
geral da cultura. E dispersd-la implica renovar os processos técnicos em vias
do produto, nas relagdes de producio, meio e mercado, de qualidade, su-
porte e preco. Afirmava-se entdo a reprografia e a reprodutibilidade da ima-
gem no conjunto de faces da disseminagao cultural.

Um outro momento para a imagem, pelo desenvolvimento técnico da
gravura, fo1 a adogio no século XIX da xilogravura de topo,*? o que nio sé
restaurou a técnica, lugares ocupados pelo metal,”® mas a ilustracio na im-
prensa. O processo, pelos ingleses,** estabeleceu a constituigao de firmas
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comerciais, com oficinas, que operavam com trés categorias de profissio-
nais,” fundadas em vdrios centros europeus e norte-americanos. Neste
momento o metal se arrefeceu frente as expressoes ilustrativas, e a litografia
chegava para restringi-lo também das opgoes das expressdes originais.

Executar uma imagem em litografia®® tornou-se uma pritica eleita das
atividades grdficas dos artistas dos Oitocentos. Processo, sem o qual, ndo se
teria maugurado um novo género jornalistico, a imprensa politico-caricata.’”
A caricatura relacionou-se com a gravura em metal no século XVIIL*® e na
litogratia encontrou um processo com maior facilidade de execugio. Decor-
rente disto, a intimidade com que se executava a estampa, ao subtrair-se o
trabalho do gravador, tradutor dos c6digos do desenho para a prancha de
madeira e a chapa de metal a serem gravadas. Revelava-se na imagem que
pode ser construida, através do desenho direto, distintamente sobre a su-
perficie da pedra, que seria entintada e impressa. Os resultados formais
puderam ser preservados em sua espontaneidade, particularmente para a
imprensa ilustrada. Criador e criatura estavam agora um diante do outro, e
sentido e sentimento compartilhavam de um mesmo momento.

A expansio da litogratia deveu-se ao seu inventor,* que ao transferir o
atelier da Baviera para a Franca em 1818, estabeleceu o sucesso da técnica,
colocando-a as exigéncias das imagens plurais que viriam a circular nio sé
no implemento do comércio de estampas, mas nas expressoes associa-
das.® A litografia firmou-se através das famosas maisons e imprimeries
parisienses,” e o apoio técnico-tedrico fez-se também pela literatura es-
pecializada.* Posteriormente, a zincografia® permitiu a substituicio da
pedra pelo zinco, mas efetivamente nunca conseguiu fazé-lo. A impressio
planogrifica promoverd a abertura do campo de ac¢io da gravura e mais
uma vez, o percurso da emissio da mensagem foi reduzido, os niveis de
producio ampliados e a imagem potencializada em sua circulagio.

O ano de 1839, marco para a construgao da imagem por processos e
caminhos, mesmo que iniciados no espirito renascentista, que nao os da
reprografia, mas na captacao fisica da luz,* demarcava também um territé-
rio de disputas que consistia na vencibilidade de uma, pela estandartizacio
da outra. Vencidos ou nio, a fotografia, defmitivamente nio foi apenas uma
técnica de permanéncia da imagem, antes sim, uma nova linguagem visual.*

Vencer as imagens “daguerreotipianas”, para afixd-las sobre uma maté-
ria possivel de reproducio em relevo simultinea a tipografia, provocava as
experiéncias dos que pesquisavam para encontrar uma resposta para um
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problema da imprensa. Para economizar o tempo manual de gravacio e
desenho da matriz e dinamizar os processos de produgio subseqiientes. A
grifica contemporaniza-se entio com a fotogliptica,* a xilogravura
emulsionada,” a fotolitografia,®

Transpor para os suportes de comunicagio de massa todo sentido de
realidade e 1lusio, do tempo e espago, cronolégicos e histéricos, constitu-
idos na imagem fotogrifica, era o projeto que se impunha para potencializar
a veracidade da noticia. Hiper-dimensionada na percepcao visual e subsi-
diando a carga informacional do jornalismo que pluralizava seus contet-
dos. Mas o fato é que a nova proposta nio se deslocou para os meios de
reproducio com a velocidade pretendida, e dista em 40 anos a utilizacio
do cliché,” nas folhas periddicas.

Como repertério reprodutivo, a impressio se afirmou em categorias
grificas consolidadas em diferentes usos da imagem, assim, as técnicas
tradicionais de gravura, compreendidas como fontes de reprodutibilidade,
assumiram o seu caracteristico de técnicas aplicadas. Por isso, a
especificidade da expressio no campo artistico redimensiona-se e inscre-
ve-se, sob vdrias formas, e como obra exclusiva e independente, tomada

entre outras.

de juizo de valor na histéria e critica da arte.

Em relagao as trés técnicas tradicionais de gravura, o que se comprova
¢é que praticamente todos os seus procedimentos, instrumentais e ferra-
mentas, séries e seqiiéncias operativas, tratamento dos papéis e obten¢iao
de c6pias, manual ou mecanicamente, sio iguais, no que se convencionou
chamar de “cozinha da gravura”. Desde os tempos em que surgiram e
continuaram a fazer parte das atividades artisticas até hoje, na eleigao da-
queles que nelas se expressam, e envolvidos na reprodugao, tornam-se
atores da construcao da histéria cultural da imagem impressa.

Mas a questao da reprodutibilidade deixou no século XX de ser um
problema especifico do vocabulirio de um processo. Hoje, o alcance do
processo do “mais de um”, do “mais uma vez”, e do “outra vez”, modifi-
cou-se e transmuta constantemente. Hoje, através do meio da reprodugio
indireta, obtem-se o original. O meio persegue o fim do comego. O fim é
o comego, o meio é o fim. Comeco, meio e fim apresentam-se como
constituintes simultineas de um mesmo territério de uma linguagem de
formas hibridas. Muitas vezes o universo da reprodugio se tratard de uma
obra promovida por um negativo, mas que nao gera miltiplos iguais. Uma
obra tinica obtida por um meio de impressio direta pode existir mesmo
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na inexisténcia de um original. Cépia, matriz e original se dissolveram nio
sé nas tecnologias existentes, mas na apropriacio e empréstimos culturais
com que a criacao artistica opera na contemporaneidade.

Notas

1. E fato que a quantidade de exemplares ofertada pela tipografia, incluindo as obras ilustradas,
provocou a pritica da leitura em niimeros mais significativos. Ler e ver comegavam a ser possiveis
e é fato também que pelos envolvimentos cognitivos, sensoriais e intelectuais desenvolvidos na
recep¢io da leitura, provocaram a agdo censéria da igreja e do Estado, sobre determinadas litera-
turas. Leia-se: ABREU, Mircia. Percursos da leitura. In: ABREU, Marcia (org.). Leitura, histéria
e histéria da leitura. Campinas: Mercado de Letras/Associacio de Leitura do Brasil, 2002. p. 9-15;
CHARTIER, Roger. As revolugdes da leitura no ocidente. In: Idem, ibidem. p. 19- 31,
GOULEMONT, Jean Marie. Da leitura como produgio de sentidos. CHARTIER, Roger (dir.).
Prdticas da leitura. 2 ed. Trad. Cristiane Nascimento, introd. Alcir Pécora. Sio Paulo: Estacio
Liberdade, 2001. p. 107-116.

2. AUMONT, Jacques. A imagem. Trad. Estela dos Santos Abreu e Cliudio César Santoro. 7% ed.
Campinas: Papirus, 1993. (Oficio de arte e forma). Cap. A parte do espectador, p.77-134.

3. A cédula monetiria, papéis comerciais, a cartografia, o comércio livreiro, os teatros de
guerra, o colecionismo...

4. AUDIN, Marius. Somme typographique: les origines, v. 1. Paris: Audin, 1948.

5. No século IX. BONFILS, Robert. Iniciacién al grabado. Buenos Aires: Poseidon,
1945. (Iniciacidn artistica).

6. TILLEY, Roger. A history of playing cards. London: Studio Vista, 1973. Caps.: Origins of
playing cards, p. 7-17; The Renaissance and the first appearance of playing cards, p. 18-21.

7. LECHENE, Robert. Limprimerie de Gutenberg  I'électron. Pref. Julien Cain. Lion: Editions la
Farandole, 1972. Cap. Au temps de la presse a bras, p. 19-36.

8. Impressao tabular de gramatica latina, sobre pergaminho, do autor Aelius Donatus, do século
IV. Foi Ginico durante a Idade Média, para o estudo do latim. O nome se aplicou a outros livros
da mesma finalidade. IV Centendrio de la imprenta en México — 1539-1939: conferéncias sustenta-
das en su comemoraciéon. México: Associacion de Libreros de México, 1939. p. 468; FLOCON,
Albert. Lunivers des livres: étude historique des origines a la fin du XVIIIe si¢cle. Paris: Hermann,
1961. Terceira parte, Les livres imprimés anciens.

9. Edi¢des alemis e dos Paises Baixos, cerca de 1470, constituindo uma Biblia de imagens da vida
e paixao de Cristo segundo o velho e novo testamento. WECHSLER, Herman J. La gravure, art
majeur: des maitres inconnus a Picasso. Trad. Jacques Chavy. Paris: Cercle d’Art, 1969.

10. McLUHAN, Marshall. A galdxia de Gutenberg. Sio Paulo: Companhia Editora Nacio-
nal/Edusp, 1972.

11. A prancha de madeira gravada — matriz —, e o tipo fundido respondem pelo mesmo sistema
de gravagio —o relevo —, 0 que possibilita a entintagem e impressio simultineas. Por isso o oficio
da gravura ficou tio associado a tipografia.

12. Oslivros de horas impressos reproduziam em gravura, a composi¢ao ornamental de pigina de seus
antecessores, como na decoragio das capitulares. “Tal como o tipdgrafo aproveitou do caligrafista ou
copista a parte mais estandardizada da sua arte, que € a letra impressa, também o xilégrafo aproveitou
do iluminador a parte mais livre e imaginativa da suaarte, relacionada com aimagem.” MUMFORD,
Lewis. Arte & técnica. Sao Paulo: Martins Fontes, 1986. (Arte & Comunicagio, 5). p. 80.
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13. Oeditor e o ilustrador conhecidos e os tipdgrafos e xilogravadores andnimos.

14. LEWIS, John. Anatomy of printing: the influences of art and history on its design. London:
Faber and Faber, 1970. Cap. IV, The Reformation and the printing press: artists take an interest
in the printed illustration, p. 63-80.

15. AUDIN, Marius. Le livre: son illustration, sa decoration. Pref. Léon Pichon. Paris: G. Crés,
1926. cap. La taille d’épargne primitive sur bois, premiére époque (1470-1520), p. 6-9.

16. Os ensinamentos do chiasroscuro do Tratado de Leonardo tentavam ser resolvidos também na
gravura. VINCI, Leonardo. A treatise on painting. Translated fron italian by John Francis Rigaud.
New York: Dover, 2005. Cap. Light and shadow, p. 67-86.

17. Com duas talhas, as linhas de contorno e as sombras profundas sio abertas no “bloco-
chave” que € entintado em preto. As sombras mais leves sdo abertas no “bloco-tinta” que
proporciona os meios-tons, e as luzes mais altas sio gravadas em ambos os blocos que serio os
préprios brancos do papel. PANOFSKY, Erwin. The life and art of Albrecht Diirer. 4 ed. Princeton:
Princeton University Press, 1955. Cap. Reorientation in the graphic arts; the culmination of
engraving, 1507/11-1514, p. 132-171. Também pode ser realizado com um ntimero maior de
talhas, e em cores. SILVA, Oswaldo P. da. Gravuras e gravadores: origem, evolugao e técnica da
xilografia. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1941. Cap. Da técnica xilogrifica, segundo
outras escolas da gravura em cores.

18. A gravura em metal surge no universo de uma corporacio de elite, a dos ourives.
FLOCON, Albert. op. cit.

19. O nielo, ou nigelo, técnica da ourivesaria, consistia em gravacdes realizadas em prata ou
ouro, cujas incisdes eram posteriormente preenchidas com esmalte preto.

20. Andrea Mantegna, Antonio Pollaiuolo, Jacopo de Barbari, Francesco Rosseli, Nicoletto da
Modena e Domenico Campagnola.

21. Marcantonio Raimondi gravou originais de Rafael e Baccio Baldini de Botticelli.

22. Com este tratado, Bosse estabeleceu o fazer da gravura em metal, aplicado até o século XIX. O
autor possuia o conhecimento técnico com a propriedade de quem realizou mais de 1.500 pegas:
quadros de histdria, cenas biblicas, de costumes, temas clissicos, ilustragdes de livros e outros.

23. O talho-doce é 0 denominado pela qualidade da incisao que é obtida pelo buril, instrumento
de corte, que retira todo o dejeto de metal, quando realiza a incisio. Grava o metal diretamente,
obtendo variagdes tonais de acordo com a profundidade e a espessura do corte, que serd provido
de mais tinta, os mais profundos e préximos, enegrecendo as sombras e os fundos escuros.
Caracteriza-se em uma gravura de traco limpo e correto, rigido e austero. Para todas as técnicas,
leia-se: BUTI, Marco e LETYCIA, Anna. (orgs.). Gravura em metal. Sao Paulo: Edusp, 2002.
24. A dgua-forte é posterior e langa mio de agente quimico — dcido nitrico —, que por banho ou
imersio na chapa protegida por cera ou verniz, grava o metal, nas dreas em que foi desenhado a ponta
seca. Sua liberdade estd estampada nas cSpias que revelam uma fluidez e singeleza de linhas macias.
25. A maneira-negra caracteriza-se pelo escurecimento inicial da chapa, pela agio do berceau, para
depois se revelarem os cinzas até os brancos. Estes valores tonais s3o obtidos com o raspador e o
brunidor: o primeiro raspa as texturas e o segundo brune e alisa o metal. O efeito da impressio
traduz-se em um preto aveludado, aos mais ténues cinzas.

26. BOSSE, Abraham. Tratado de gravura. Trad. José Viegas de Meneses. Lisboa: Tipografia
Calcogrifica, Tipoplastica e Literdria do Arco do Cego, 1801. Piginas pré-textuais. Frei Mariano
da Conceig¢io Veloso foi o Ginico diretor da oficina, que funcionou apenas de 1799 a 1801.

27. Pelo brasileiro padre José Joaquim Viegas Meneses.
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28. As matrizes da Tipografia do Arco do Cego, incluindo as do Tratado, se encontram na
Biblioteca Nacional. CUNHA, Lygia da Fonseca Fernandes da. Noticia histérica. In: Oficina
Tipopldstica, Calcogrdfica e Literdria do Arco do Cego. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, 1976. p.
5-24; SCHWARCYZ, Lilia Moritz e AZEVEDO, Paulo Cesar de. O livro dos livros da Real
Biblioteca. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Fundagio Odebrechet/Biblioteca Nacional, 2003. p. 143;
Biblioteca Nacional. Sio Paulo: Banco Safra, 2004.

29. Este processo consiste no emprego de uma resina, o breu, que se coloca pulverizado sobre a chapa
que depois serd aquecida por baixo, derretendo e fixando o breu na matriz que, a seguir, serd gravada
no icido. Deste pd e do tempo de exposi¢io ao dcido, dependem os valores tonais das manchas.

30. Aferramenta, ponta-seca, agride diretamente o metal, contudo, a0 contrrio do buril abre o corte,
levantando as rebarbas, ou sobras do metal, que em cada ponto, reter3 tinta, esfumagando as linhas.
31. Além de ter uma producio de sentido comum, em oficinas separadas, as técnicas especializa-
ram-se em um repertdrio de servigos préprios e distintos.

32. A prancha é obtida pelo corte transversal a fibra da madeira, assim, a superficie nio restringe
nem limita a dire¢ao das incisdes, nem provoca imperfei¢cdes e rebarbas aos cortes dirigidos em virios
sentidos. Neste processo as fibras da madeira resistem muito mais a pressio continuada das prensas
a0 longo de uma tiragem, e por isso se conseguem cOpias mais fiéis e iguais, e 0 aumento dos
ntmeros da edi¢io. Bois debout, para os franceses, legno di testa, para os italianos, madera de testa para
os espanhdis e o sistema white line inglés. VALOTAIRE, Marcel. Limprimerie et les métiers graphiques.
Paris: Arts et métiers graphiques, 1947. Cap. Les procedés de gravure em relief, p. 41-56.

33. Tlustragoes de toda sorte de impressos e livros.

34. ASociedade dos Artistas de Londres promoveu um concurso em 1771, para incentivar a melhoria
daxilografia e restaurar sua posi¢ao no mercado. Thomas Bewick venceu, intervindo sobre a madeira
de topo com o buril, determinando um novo processo. SILVA, Oswaldo P. da. op. cit.

35. Oilustrador, responsivel pela criagio das imagens, o desenhista que as reorganizava em ldpis, bico-
de-pena ouaguada sobre a madeira e os muitos gravadores que com o buril de topo, realizavam originais
de toda natureza, conseguindo uma resposta de maior espontaneidade, vibragao e autenticidade ao
frescor da criagio da obraalheia. A sofisticagio das especialidades tomava conta da produgio conjunta de
uma Ginica imagem gravada em virios tacos. Gravadores de céus, dguas, paisagens, 4rvores, figura e
anatomia humanas, retratos, animais, insetos, plantas, flores, frutos, ferramentas, maquindrios.

36. Na litografia nao hi desbaste do material da superficie em que se trabalha. Nio hi uma incisio,
mas um desenho realizado pelo ldpis e tinta litograficos, constituidos de substincias graxas, direta-
mente sobre a pedra, que uma vez nela fixados, através de um veiculo corrosivo suave, no momen-
to de impressio, irdo permanecer na pedra quando esta é umedecida com 4gua, para entintagem e
estampagem. Primeiramente foi denominada de “impressio quimica”, pela relagio da gordurae da
dgua. Sua impressio € planogrifica. ANTRESIAN, Garoz Z. e ADAMS, Clinton. The Tamarind
book of lithography: arts techniques. New York: Tamarind Lithography, 1971.

37.IPANEMA, Rogéria Moreira de. A idade da pedra illustrada: litografia, um mondlito na grafica
e no humor do jornalismo do século XIX no Rio de Janeiro. op. cit.

38. A caricatura politica inglesa nas expressdes de Thomas Rowlandson, James Gillray e Georges
Cruishank. FILON, Augustin. La caricature en Angleterre. Paris: Hachette, 1902.

39. Aloys Senefelder, musico e libretista, apds esfor¢o continuado em promover um veiculo mais
barato para reproducio de textos, lancou mio da pedra calcdria das cercanias de Munique,
empregada em pisos, inventando a litografia, no ano de 1796. BOTEY, Francisco Esteves. El
grabado en la ilustracion del libro: las grificas artisticas y las fotomecanicas. Madrid: De Blass, 1948.
Cap. VI, La litografia, p.148-175; cap. VII, La técnica litogrifica, p. 176-198.
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40. Folhas ilustradas, dlbuns de viagens, cartazes em cores.

41. Lithographie d’Engelmann, Maison Aubert, Imprimerie Lemercier. BOURET, Claude,
BOURET, Blandine. La lithographie en France des origines d nos jours. Paris: Fondation Nationale
des arts graphiques et plastiques, 1982. cap. Le métier, I'image et I'artiste. FIGUIER, Louis. As
grandes invengoes antigas e modernas nas ciéncias, indistrias e artes. Versao portuguesa. Buenos Aires:
Eduardo Perié, 1884. Cap. A litografia, p. 39-50.

42. Lart de la lithographie, de Senefelder (1819), Manuel du lithographe, de Chevalier e Langlumé
(1838), Cours complet de lithographie, de P. Thémot, Traité théorique et pratique de lithographie, de G.
Engelmann (1839), Manuel complet de 'imprimeur lithographe, de Brégeau, Knecht e J. Desportes
(1850) e ainda o periédico La Lithographie, redigido por Desportes. Dictionnaire universel des
sciences, des lettres et des arts. Paris: L. Hachette, 1857. p. 948

43. O processo foi patenteado em Viena, por Joseph Trentsensky, em 1822. FERREIRA, Orlando
da Costa. A introdugio do zinco litogrifico no Brasil. Cadernos de Jornalismo e Comunicagao. Rio
de Janeiro: Jornal do Brasil, n. 45, p. 16, 1974.

44. NEWHALL, Beaumont. Lhistoire de la photographie: depuis 1839 et jusqu’a nos jours. Trad.
André Jammes. New York/Paris: Musée d’Art Moderne: Bélier-Prisma, 1967.

45. Idem. ibidem. Cap. La photographie est-elle un art?, p. 97-110.

46. Gravagao de imagem sobre a¢o, desenvolvida por Fox Talbot em 1858.

47. Forma de sensibilizar a madeira para receber a projecio do negativo a ser revelado. Naverdade
os gravadores nio trabalhavam diretamente esta imagem, esta era redesenhada em pena.

48. Prova fotografica sobre pedra. Desde 1852, estas experiéncias vinham sendo desenvolvidas
pelo litdgrafo Lemercier, o fotdgrafo Lerebours e os quimicos Barreswill e Davanne, e aperfeico-
adas por Poitevin. Idem, ibidem. Cap. La photographie, le livre et la presse, p. 175-190.

49. Placa de metal gravada fotomecanicamente. Processo definitivo e extensivamente emprega-
do em toda inddstria grifica. Em 1880 o New York Daily Graphic, publicava reprodugées foto-
grificas sem a intervengao do gravador. O cliché foi substituido pelo sistema de off-set, iniciado
nos anos 40 do século XX. Mais informacdes sobre cliché em: DASITVA, Orlando. A arte maior
da gravura. Sao Paulo: Espade, 1976. Cap. Histdria da técnica.

50. A partir da segunda metade e notadamente nas tltimas décadas.
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Resumo

Falar da imagem impressa € relativizar sua compreensio a partir do
préprio desenvolvimento e progresso de suas formas técnicas. A gravura
¢ fonte expandida de estudo, porque € arte e aplicagio. Encontra seu lugar
na légica da dispersio, porque € arte e é produto, e como tal executa pro-
jetos definidos em diversos programas, em frente de agdes constituidas
das necessidades de informacio promovidas pela comunicacao visual. Re-
produzir é préprio de sua natureza. Natureza profana vivificada no uso,
dentro de um universo que se fez cada vez mais cotidiano e necessirio,
dimensionada na prépria histéria da cultura humana.

Palavras-chave
Imagem impressa; Histéria das artes grdficas; Técnicas de gravura.

Abstract

To study of the printing images it must comprehend the development
and progress over its technologies. The gravure is art and use. Find its
way i the logic of the diffusion, because 1s art and product, and like that,
execute some projects in many programs about of the necessities of the
mnformation, promouved by the visual communication. Reproduce is its
properly nature. Nature of the uses in an universe more and more daily,
dimensioned in the history of the human culture.

Key-words

Printing images; History of the graphics arts; Gravure’s techniques.
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