A imagem arcaica da verdade
e as vozes do delirio

James Aréas

A imagem arcaica da verdade que se esboga nas antigas concepgdes so-
bre as origens e o destino dos homens, do mundo e dos deuses ¢ aquela da
narrativa mitica. O mito, enquanto realidade cultural complexa, preenche
diferentes fungoes segundo as particularidades das sociedades nas quais se
elabora. Contudo, a diversidade de fungdes e suas mdaltiplas manifesta-
¢Oes parecem vincular-se, sobretudo, aos problemas da soberania e as ques-
toes relativas ao exercicio de poder no interior dessas sociedades.'

Uma tentativa de defini¢io do mito implica considerar os diferentes
niveis de que ele se reveste: o mito narra uma histdria sagrada; essas nar-
rativas expressam uma espécie de revelagio primordial; e, na medida em
que relata o conjunto de realizagdes levadas a cabo por seres sobrenatu-
rais, torna-se o modelo exemplar de toda realizagio possivel.

De qualquer modo, o mito representa para o pensamento arcaico um
género de conhecimento que retine em si aspectos distintos da realidade:
¢ uma manifestagio do oculto, o desvelamento da origem e a exposi¢io de
um modelo. Nesse sentido, ao descrever a passagem de um tempo em
que nada havia para um outro tempo onde tudo se inicia, a narrativa mitica
conjuga, em um s6 movimento, as causas ¢ os efeitos. Explica o realizado
a partir do irrealizado pela intervengio realizadora de agentes excepcionais
por cuja a¢io o mundo veio, finalmente, a se tornar o que ele é.
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Ao tragar o percurso que vai do caos a0 cosmo, toda a énfase da narra-
tiva recai sobre a agio interventora da poténcia sobre-humana que tudo
ordena e preside. No gesto maravilhoso daquele que inaugura os inicios
revela-se, ainda, a extensio de seu dominio: o poder de desfazer ou refa-
zer o ja iniciado, o ilimitado de sua soberania.

A narrativa mitica se esforga sempre por representar a versio definitiva
de uma histéria verdadeira que para ser aceita e socialmente compartilha-
da precisa, ao difundir-se, inculcar um alto grau de credibilidade. E a cren-
¢a que assegura, ao lado do aparato cénico que o rito pée em evidéncia,
toda sua eficicia.

O relato mitico ao associar a intensa emotividade de sua enunciac¢io aos
gestos rituais e sacrificiais que os acompanham nos cerimoniais religiosos
torna-se a garantia de manuteng¢io da ordem atual. Desse modo, o mito e
sua atualiza¢io ritual cumprem uma importante fungio social: serve para
expiar uma falta antiga, serve para afastar do futuro um mau pressagio.
Mas, antes de tudo assegura a certeza de continuidade no presente.

Por isso, 0 mito expressa tanto os aspectos fundamentais da soberania,
quanto exemplifica um certo tipo de poder cujo exercicio ele autoriza.
Mais profundamente, o mito condiciona uma certa imagem da verdade.

O sagrado que ele manifesta, na origem que dd a conhecer, prefigura
um mundo de poténcias divinas que regem o curso dos acontecimentos
do mundo no todo e nas partes. A revelagio exemplar de que a ocasido ¢ a
fonte Ginica de uma verdade que se transmite oralmente, como uma infor-
macio difusa que alguns tiveram a chance de apreender. E, pois, sob a
forma de um saber secreto, interditado a maioria dos mortais, que a reve-
lagdo primeira autoriza a existéncia de uma classe especial (real ou sacer-
dotal) encarregada de zelar e de manter, sob controle, sua difusio.

Tipo particular de conhecimento por-ouvir-dizer, o mito é da ordem
de um saber que, sob os auspicios de uma autoridade misteriosa, se basta
a si mesmo sem justificativa ou demonstragio. A verdade que ele mani-
festa é inteiramente dependente das condigdes de sua enunciagio.

A tradi¢io essencialmente oral da sabedoria arcaica define os quadros
no interior dos quais a problemdtica se liga aquela de sua enunciagio:

Consta que a fala é mais antiga que a escritura e que sua fun-
¢io arcaica de verdade estd estreitamente vinculada 2 eficicia
religiosa e a realizagio ritual. A primeira fungio da fala é uma
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fung¢io de realizacio. Os nomes sio forcas antes de se torna-
rem palavras e de significarem coisas. A verdade designa, com
efeito, na origem uma poténcia inseparivel das funcoes soci-
ais, sacerdotais e reais, da autoridade e da soberania.?

A verdade é concebida, no horizonte do pensamento arcaico, como
uma poténcia religiosa que se presentifica ou que se evoca pela fala
instauradora de um rei ou de um sacerdote. Atributo essencial de certas
fungdes sociais, a enunciagio da verdade permanece ligada 3 eficicia da
palavra no contexto mégico-religioso.

Tomada como um privilégio, em funcio de sua eficicia e de seu poder
realizador, é enquanto ato de fala e de enuncia¢io da verdade que se de-
vem procurar as caracteristicas proprias da antiga sabedoria grega.

A antiga sabedoria configura uma imagem da verdade ¢ exprime um
nivel de pensamento onde as diferentes formas de enunciagio
correspondem a determinadas fungdes sociais ¢ a procedimentos
institucionais especificos. Assim, nos quadros do pensamento arcaico, onde
se consagra a primazia da palavra oral como poténcia de evocagio religiosa,
a verdade ¢ inteiramente dependente das formas de sua enunciagio.

E, com efeito, pelo importante papel que ¢ desempenhado no pensa-
mento mitico que a enunciagio da verdade desenha a prépria imagem da
verdade. A enunciagio da verdade nio permite que se estabeleca nenhuma
distingio entre o ato de nomeagio e a realidade. Tomada em sua relacio
fundamental com a realidade, em sua intimidade com o real, é enquanto
palavra realizadora que a enunciagio da verdade encontra sua eficicia mitica.

A expressio oral da linguagem se identifica e se entrelaga com a gestualidade
da acio realizadora. Gesto e fala se articulam, no conjunto da conduta, para
exprimir a0 mesmo tempo os valores simbdlicos e as poténcias de realiza¢io.

Quando brota, a voz tira sua forga do comportamento gesti-
cular. Todos esses comportamentos sociais sio simbolos efi-
cazes que agem diferentemente em virtude de sua poténcia
prépria: o gesto da mio, o cetro, a oliveira guarnecida com la
s30 o espaco central de uma poténcia religiosa. A palavra é da
mesma ordem: como a mio que di, que recebe, que toma,
como o bastio que afirma o poder, como os gestos de
imprecagio, ela é uma forga religiosa que age em virtude de
sua proépria eficicia.’
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A palavra de verdade, qualquer que seja a forma que venha a assumir na
justiga, na poesia ou na mantica, é sempre do tipo magico-religioso.

A palavra designa, no contexto do pensamento arcaico, uma agio que
intervém diretamente sobre o real, uma poténcia de realizagio. Uma vez
articulada, ela faz brotar as forgas que estruturam o mundo fisico. Sua
enunciagio €, antes de tudo, um comportamento social destinado a modi-
ficar a relagio entre aquele fala e aquele que ouve, de modo a demonstrar
a superioridade do primeiro sobre o segundo. A superioridade ou dife-
renca hierarquica do falante sobre o ouvinte decorre da forga executdria
de seu verbo.

Desse modo a palavra de verdade se caracteriza por ser uma enunciagao
“na medida em que tem valor ilocuciondrio, ‘di-se’, ‘apresenta-se’, como
fonte de direitos e deveres, ou ainda ‘pretende’ ter esse efeito”.* Qual-
quer que seja a modalidade de sua enunciagio, a palavra de verdade vale
sempre pelo cardter gestual e evocativo, pela situacio concreta ou pela
realidade que ela instaura. A palavra, enquanto enunciac¢io, constitui um
espago de realidade que ela exprime, é uma poténcia orientada para o
real. E cla que instaura ou realiza a prépria realidade, apresenta-a ou
exibe-a sem hesitacio.

A palavra de verdade é, com efeito, concebida a partir de sua relacio
fundamental com o conjunto de valores simbdlicos e religiosos. E uma
poténcia que age sobre a natureza (physis), mas também sobre o outro.
Enquanto manifestagio da verdade, a palavra eficaz nio pode ser preteri-
da ou desprezada: € ela que funda o vinculo contratual no direito, corro-
bora a fé na voz oracular ou assegura a distingio no elogio do poeta. O
poder sobre o outro estd fundado na transcendéncia que ela implica.
Aquilo que a palavra de verdade comunica é da ordem de um absoluto,
que ultrapassa o homem comum e se furta 3 temporalidade ordinaria.
Enquanto expressio de visio migico-religiosa do mundo essa palavra
sem tempo se funda a partir de si mesma — ela habita a esfera do incon-
testivel e independe do assentimento ou da aprovagio de outros ho-
mens. Ela é, a rigor, manifestagio ou demonstragio de forca. Intempestiva,
irracional, a palavra de verdade supde a transparéncia da realidade em
sua enunciagio, um plano dnico de expressividade.

A essa duplicidade de fungdes, deverd corresponder toda a posterior
problematizagio de pensamento arcaico. Assim, ao lado da pesquisa filo-
s6fica acerca das relacOes entre a palavra e a realidade desenvolver-se-4,
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igualmente, uma reflexo sobre a palavra tomada como um instrumento
que permite agir sobre os outros. Ao lado da problematizagio platdnica
das relacoes da palavra como verdade, encontrar-se-4 o aprimoramento
das técnicas que permitem influir e convencer através da utilizagio persu-
asiva do discurso.

Em Platio, por exemplo, a problematizagio da sabedoria antiga se efe-
tua através da anilise da palavra de verdade. E enquanto palavra divina-
mente inspirada que Platio concebe o pensamento arcaico e pretende,
mediante a critica da intuigio, tomada como critério exclusivo de acesso a
verdade, restaurar seu contetido. Trata-se para Platio de substituir uma
concepg¢io da verdade, que se apdia sobre um dom excepcional de cunho
irracional e de cariter indemonstravel, pela pesquisa sistemdtica e racional
das relagoes da palavra e da realidade. A uma inspiragio verborrigica que
pretende exprimir a realidade, Platio opde a verdade de uma realidade
que transcende a intui¢io religiosa e a palavra. Desse modo a palavra deixa
de ser o signo mediante o qual a esfera divina, misteriosa e separada, entra
em comunica¢io com os homens, para se tornar o instrumento de de-
monstracio de uma realidade que escapa a prépria linguagem.

A tradigio oral e o contexto da visio magico-religiosa do mundo sio,
do mesmo modo, problematizados por Platio. Assim, a enunciagio da
verdade nos quadros da sabedoria inspirada, esse mondlogo sagrado, deve
transformar-se na pesquisa da verdade filos6fica em que a palavra se abre
sobre um outro no interior do didlogo racional.

A verdade como privilégio e o atributo de certas funcdes sociais, deve
substituir-se a conquista progressiva do verdadeiro mediante o esforco
pessoal e metddico de apreensio racional da realidade supersensivel. A
“intuigdo” filosofica, longe de ser um dom concedido pela divindade, diz
respeito ao drduo trabalho demonstrativo de uma verdade abstratamente
concebida. A apreensio imediata do verdadeiro é, doravante, mediatizada
pelo exercicio da argumentagio dialética.

Assim, a obscuridade da palavra de verdade, em seu estado mitico e
religioso, € substituida pela palavra que demonstra, cuja fungio ¢é revelar
ou expor as correspondéncias secretas que unem os dois aspectos funda-
mentais da realidade — a aparéncia multipla e mutivel no devir e a esséncia
transcendente e una de seu préprio ser.

COMUM 23 9



As formas de enunciagao

Das diferentes formas de que podem revestir-se a enunciagio da ver-
dade nos quadros da antiga sabedoria grega, é sempre em relagio as fun-
¢Oes sociais que as personificam que se pode delimitar o alcance e a efici-
cia da palavra de verdade.

Julgamos, portanto, conveniente caracterizar separadamente as dife-
rentes fungdes sociais cujo principal atributo é a enuncia¢io da verdade.
Pode-se identificar, segundo suas caracteristicas particulares, trés tipos
especificos de fungdes encarregadas de enunciar a verdade — a primitiva
fungao real, o exercicio sacerdotal do saber divino e, finalmente, a pritica
inspirada do poeta. Analisaremos, em primeiro lugar, o primitivo modelo
de enunciacio e personificagio da verdade representado pelo dito do Rei
Divino para entio, verificarmos sob a temdtica geral dos delirios divinos, a
fungao sacerdotal e a poética. Uma tal divisio parece justificar-se na medi-
da em que a palavra do rei articula e engloba, primitivamente, as demais
funcdes, como veremos adiante.

Assim o modelo de enuncia¢io da verdade ¢ aquele do Rei Divino que
aparece no cume de uma organizac¢io social como a do passado micénico
grego. O déspota micénico, senhor absoluto do poder, concentra e perso-
nifica os diversos aspectos da sabedoria: preside a vida militar, fiscaliza os
setores produtivos da economia e controla as diferentes manifestagoes
religiosas.

A imagem mitica de um rei sobre-humano que tudo controla, cuja au-
toridade se estende para além das fronteiras humanas (rege o tempo, dis-
tribui a fertilidade) como emanacio direta das poténcias divinas, é o mo-
delo de toda enunciagio possivel e o ntcleo do qual deriva tanto a funcio
sacerdotal quanto a fungio poética.

Desse modo, a presenca obsedante do déspota divino é modelo de
onde provém o cariter absoluto que se atribui 3 verdade, concebida como
palavra que diz a lei.

O poder ilimitado e a poténcia deciséria que se creditam ao dito real deri-
vam, essencialmente, do contato privilegiado que ele mantém com a verdade.

Do alto de suas atribuigbes ele professa soberanamente a Themis, lei
divina, principio sagrado da ordem que antecede os inicios.

Enquanto atributo e privilégio da fungio real é no dito do rei que a
verdade, em sua acepgido arcaica, encontra sua forma de expressio. Ex-
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pressdo univoca tanto da lei que sua voz encarna, quanto da poténcia que
ela exprime, a palavra do rei se personifica no ato mesmo que a exterioriza.
Palavra realizadora, ela supde sempre, pela univocidade de sentido que
requer, condi¢oes determinadas e situagOes especiais — sua eficicia € intei-
ramente dependente do contexto de sua enunciagio.

O aspecto incontestivel da palavra do rei se funda, quanto ao essencial,
na suposi¢io de que ao enuncid-la ela pée em movimento as forcas cegas e
obscuras do universo. Sua voz, e o gesto Ginico que a acompanha, podem
intervir diretamente seja no curso dos fendmenos naturais seja no destino
da comunidade humana que preside.

O registro oral de enuncia¢io da verdade configura um sistema de re-
presentagio das coisas no qual a palavra, enquanto ato de nomeacio, se
torna a condi¢io mesma de existéncia das coisas.

Nas sociedades de tradi¢io oral onde a utilizagio da escrita é secundiria
ou nem sequer é conhecida, onde o saber acumulado se reduz a um con-
junto de narrativas que se transmite da boca para o ouvido, a palavra que
narra traduz uma forma particular de experimentar a realidade — a exis-
téncia das coisas é inteiramente dependente dos atos que as nomeiam.
Assim, o poder de nomear, de retirar as coisas de sua opacidade, confere
sempre autoridade aquele que nomeia.

A palavra do rei é, com efeito, o ato pelo qual as coisas encontram sua
designagio e identidade, seu sentido e sua verdade intima. Tipo particular
de voz iluminante, o dito real presentifica e atesta a superioridade do
nomeante sobre o nomeado. E préprio dessa voz investida de autoridade
decidir sobre o justo e o verdadeiro. Dentre as prerrogativas de que goza o
personagem real, o exercicio do direito é, provavelmente, o principal ins-
trumento de sua autoridade. A justica é inseparivel das outras atribuigdes
do soberano e na medida em que ele unifica em sua figura o saber sagrado e
os fundamentos do direito, ele se torna, a0 mesmo tempo, o sacerdote e o
magistrado. Na medida em que identifica o rito litdrgico e os procedimen-
tos judicidrios, o rei de justica ¢ também o sumo-sacerdote — ¢ as transgres-
sdes da lei tendem a se identificar com as imprecagdes ou faltas religiosas. E
da competéncia desse magistrado supremo decidir legitimamente sobre todas
as pendéncias, litigios ou disputas que irrompem no seio da vida social, bem
como restabelecer a ordem e o equilibrio contrariados.

O rei, que instaura a ordem no mundo e diz a verdade das coisas,
concentra em si o poder politico, juridico e religioso. Sua palavra, que
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revela a verdade e a lei, concede aos homens um lugar e um nome, uma
posi¢io e um significado particular na hierarquia de seu reino-universo.

Inflexivel, luminosa, imperativa sua palavra ¢ do registro do incontes-
tivel. Despoética, monoldgica deve imperar sobre todas as coisas. A verda-
de e a lei que a imagem real veicula, por palavras e gestos, ¢ para ser
adorada e obedecida. Essa palavra sem eco, impar, sucedineo acdstico das
primitivas forgas, se caracteriza fundamentalmente por sua condigio
irrefutivel. Expressio pura de um poder sem limites que se auto-justifica,
ela se impde, indistintamente, sobre todos os homens inspirando-lhes a
devogio e o siléncio. Objeto de adoragio, a voz sem réplica do rei di a
resposta a uma interrogacio que nio se ousa formular.

O dito do rei, enquanto palavra de verdade, dispensa a escrita e se
afirma como expressio de um saber cuja eficicia reside no ato que
presentifica e realiza o verdadeiro.

A tradigio oral implica um regime de conhecimento por-ouvir-dizer
que condiciona a transmissibilidade do saber a presenca daquele que o
comunica. Desse modo, o rei personifica a verdade e se apresenta como o
simbolo vivo que a institui na esfera social. Enquanto fundamento da ins-
tituigdo real, a verdade que o rei conserva e retém na repeti¢io do seu
saber é que nomeia a identidade coletiva ou revela a origem misteriosa das
coisas. Como a palavra de verdade, o dito do rei representa uma espécie
de a¢io criadora, que dd ao mundo seu sentido mais profundo: o mundo
no qual devera perpetuar, silenciosamente, sua imagem.

Cumpre interrogar, a seguir, as demais fungdes as quais se atribui o
dominio da enuncia¢io da verdade. Sob a configuracio geral dos delirios
divinamente inspirados e em detrimento da palavra real, a verdade assu-
me, sem necessariamente exclui-la, novas caracteristicas. Assim abordare-
mos, segundo a perspectiva platdnica esbogada no Fedro, as trés principais
formas assumidas pelo saber delirante — a loucura profética de Apolo, o
delirio ritual de Dionisio e por fim a memoria inspirada do poeta.

As vozes do delirio

O desaparecimento do rei divino suscitou, jd na aurora do peri-
odo arcaico no séc. VII, o surgimento de todo um cortejo de estra-
nhos personagens que até entio permaneceram como que ofuscados
pela presenga do rei. Seres excepcionais para quem, em virtude de
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uma inspiragio que lhes é prépria, a verdade (aletheia) continua sen-
do, ainda o atributo essencial.

Poetas, profetas, misticos ¢ amantes de todos os tipos gozam, doravante,
dos beneficios que divina inspiracio concede a seus eleitos. Estranhos se-
res sobre os quais a loucura (mania) divina recai como um privilégio, reti-
rando-os de si mesmos e os langando para além das vivéncias rotineiras
onde habitam o comum dos mortais.

O subito impeto que os abate, a possessao divina que os acossa, qual-
quer que seja a forma assumida, implica sempre o mais alto grau de arre-
batamento e entusiasmo. Extase delirante pelo qual a verdade arcaica en-
contra sua forma de expressio e designa seus intérpretes.

A auséncia de um rei que personifica a verdade por uma apre-
senta¢io imediata do verdadeiro, do qual seu dito era a expressio
incontestivel, deu lugar ao aparecimento de uma categoria especial
de individuos dotados de uma faculdade incomum pela qual podem, 2
sua revelia, aceder ao saber sagrado.

A sabedoria enquanto fala inspirada, 3 semelhanga do dito real, con-
cebe a verdade como um atributo e um privilégio, mas na medida em
que pressupde o acesso a verdade como dependente de um dom pes-
soal, desprendido do exercicio real da soberania, nio somente atesta
uma efetiva fragmentagio da unidade micénica de poder, mas, sobretu-
do, introduz uma nova dimensao do verdadeiro.

A imagem de um monarca monofbnico que ¢é, ele préprio, a verda-
de, substitui-se a diversidade polifénica dos delirantes divinos, cuja
funcio ¢é a de interpretar, celebrar ou consignar sob a ética de elogio e
da censura o designio dos deuses.

A fala inspirada que identifica a sacerdotisa de Apolo, a bacante
frenética de Dionisio ou a palavra laudatéria do Poeta tem por objeti-
vo, comunicar, por em comunica¢io ou aproximar o mundo dos deu-
ses ¢ o mundo dos homens.

A heterogeneidade metafisica, que separa ¢ distancia deuses e homens,
faz-se sentir cada vez mais radicalmente a partir do momento em que o
suporte social que corporificava as poténcias divinas desapareceu com o rei.

Assim, a administragio do invisivel pelos efeitos visiveis que a ostensi-
va presenga do rel assegurava, situando a verdade em um plano univoco de
visibilidade, deixa de se confirmar em uma palavra que sé comportava
uma tnica dire¢io ¢ um mesmo sentido, para se abrir na direcio pluriforme
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das vozes do delirio. Doravante, ao enunciar-se por mdltiplas vozes e arti-
cular sucessivos planos, a palavra inspirada deixa transparecer uma con-
cepgio do real e uma imagem da verdade cujo estatuto, escapando a uma
determinagio tinica, supde uma pluralidade de sentidos.

Ao reproduzir o contexto magico-religioso no qual a palavra retira toda
a sua eficicia do poder que ela tem de acionar a realidade, de realizi-la, as
diferentes formas do delirio divino denunciam ja, pela parcialidade que ai
introduz, niveis distintos subjacentes a propria realidade. A verdade dnica
e incontestivel ¢ substituida, agora, por uma verdade heterogénea, de fun-
damentos multiplos traduzivel em diferentes acepgoes.

Desse modo, a sabedoria inspirada, o delirio ritual ou a possessio po-
ética se apresentam sempre sob o signo da heterogeneidade de sentidos e
comportam uma ambigiiidade radical.

A loucura profética de Apolo

Filho de Zeus, senhor dos raios e da luz, e da errante Leto, irmao de
Artemis, Apolo é aquele que se encontra juntamente com Dionisio quan-
do se retrocede aos primérdios da sabedoria grega.

Das circunstincias dramiticas de seu nascimento decorrem nio sé suas
fungdes como também seus principais atributos.

Hera perseguira, com ciiimes de Leto, a jovem por toda a
Terra. Cansada de errar, Leto procura um local para dar a luz
aos filhos que leva em seu seio e toda a terra se nega a acolhé-
la, temendo a cdlera de Hera. S6 uma ilha flutuante e estéril,
chamada Ortigia (a ilha dos cascalhos), ou talvez Asteria, con-
sentiu em dar asilo a desventurada. Ali nasceu Apolo. Agrade-
cido, o deus fixou a ilha no centro do mundo grego ¢ lhe deu
o nome de Delos “A brilhante”.

Consta que Leto prometera aos primitivos habitantes da ilha, em tro-
ca, que o futuro Deus ali iria fundar seu templo e que esse templo se
tornaria o oriculo dos gregos e de toda a humanidade, para onde todos se
encaminhariam levando a riqueza e a prosperidade.

Logo ap6s seu nascimento Apolo reivindica seus atributos — o arco, a
lira e 0 dom supremo de revelar os desejos infaliveis de Zeus. Aos pri-
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meiros passos de recém-nascido o solo da ilha se cobre de ouro, metal
simbodlico que assegura a futura opuléncia.

De Delos, Apolo é conduzido a Terra dos Hiperbéreos no extremo
norte ¢ posteriormente a Delfos. Em Delfos liberta o antigo oriculo de
Themis da influéncia do dragio Piton para af fixar seu préprio oriculo.

Apolo ¢é freqlientemente representado “como um Deus muito belo e
alto, notivel, sobretudo por seus largos cachos negros azulados como as
pétalas do pensamento”.

Dentre seus atributos destacam-se a lira que acompanha os cantos ¢
dangas, que embala as preces que os homens enderegam aos Deuses e
inspira o canto elogioso dos poetas; e o arco, simbolo da violéncia, que
desenvolve a astticia e concede a eficicia A agio guerreira.

Contudo, sua mais nobre fung¢io é aquela que mais contribui para apro-
ximar os deuses dos homens — de fato é a ele que cabe atribuir o dominio
da sabedoria. Patrono do pensamento e da sabedoria é ele que preside o
oriculo de Delfos, onde se manifesta o impulso grego do conhecimento.

Das virtudes que o caracterizam — a beleza, a valentia — parece so-
bressair aquela que retine todas as outras, o dom da vidéncia, a sabedo-
ria ¢ o conhecimento do obscuro e do incerto futuro. Apolo é, com
efeito, o sdbio por exceléncia.

Sabio é quem langa luz na obscuridade, desfaz os nds, mani-
festa o desconhecido, determina o incerto. Para essa civiliza-
¢do arcaica, o conhecimento do futuro do homem e do mun-
do pertence a sabedoria. Apolo simboliza esse olho penetran-
te, seu culto celebra a sabedoria.”

Profecia e adivinhagio definem o quadro no qual se esboca a primitiva
concepcio grega da sabedoria — arte mantica e decifracio do futuro. E,
pois, enquanto enunciagio do porvir que a palavra miantica assume as ca-
racteristicas de um saber através do qual o sagrado se insinua no mundo.

O sopro divinatério que inspira a profetisa de Delfos é da ordem de
um comunicado que transcende e determina os homens.

A palavra profética de Apolo é o testemunho verbal da existéncia de
uma esfera a0 mesmo tempo superior e heterogénea, que faz soar no
mundo a voz soberana de Zeus, que controla e decide o devir dos feno-

menos ¢ dos seres.
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A palavra oracular enquanto palavra de verdade descortina a
temporalidade, traca o destino, antevé a desgraga. Inexoravel, implaca-
vel, o saber apolineo, de decifragio dificil, é também possibilidade de
libertagio — € via de acesso e de funcio da verdade divina.“Pelo que diz
respeito a sua fungio profética, Apolo é Aplous, aquele que fala a verda-
de. Como purificador da alma através de remédios curativos, é o deus
que lava e liberta do mal”.®

A figura de Apolo associa a loucura profética e a purificagio ritual. Nes-
se sentido, a intervengio de Apolo diz respeito tanto ao passado e ao pre-
sente (pois sua agio dez expia ou purifica uma falta antiga), como ao futu-
ro. A sabedoria de Apolo, ao revelar a palavra de Zeus, abarca indistinta-
mente todos os aspectos do tempo. A verdadeira sabedoria é assim, aque-
la que desvela o passado, o presente e o futuro.

A sabedoria de Apolo enquanto enuncia¢io da verdade divina é tributi-
ria, ainda, de uma segunda fung¢io ou de um aspecto que se desdobra da
natureza mesma do Deus — um elemento de crueldade e violéncia estd
sempre presente na representagio apolinea.

O Arqueiro Divino cujas flechas certeiras levam a doenga e a morte ao
inimigo traz em seu nome, segundo a etimologia sugerida por Colli, o
sentido de “o destruidor total”. Assim, associa-se a imagem do Deus sua
agio destrutiva e implacivel, sua fria crueldade.

O deus de aparéncia solar que tudo ilumina é também o mais temivel
opositor. Guerreiro astucioso que golpeia e fere a distincia. Apolo revela,
finalmente, sua face hedionda, seu lado sombrio. A doenga mortal que a
agio indireta de seu arco anuncia é marca distintiva da duplicidade radical
de suas fungoes. A palavra de Apolo que manifesta o conhecimento se
caracteriza também pela forma de sua expressio, pela obscuridade que
define a fala oracular. O vaticinio do oriculo é sempre impiedoso e obscu-
ro, sua predi¢io soa como uma sina da qual nio se pode escapar. Inelutivel
e sem defesa, o destino atinge o homem e o abate.

A duplicidade da natureza de Apolo ¢ sugerida pela prépria representa-
¢do que dele di o mito grego: deus guerreiro e mdsico, que associa a vio-
léncia do arco a dogura da lira, e reproduz na palavra do oriculo a misteri-
osa sabedoria divina aproximando e afastando os homens e os deuses.

O cariter aparentemente antitético de seus atributos, a sombria ambi-
giiiddade de sua fala diz respeito, a rigor, a separagio ou distincia metafisica
que se interpoe entre deuses ¢ homens. Ao traduzir em caracteres huma-
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nos o divino conhecimento, a voz oracular revela toda sua singularidade —
propde ao homem o enigma de sua decifragio.

A verdade que o deus projeta no mundo pela palavra de Apolo é o
simbolo sensivel de sua eficicia ou o signo material de sua exterioridade.
Assim, a palavra de Apolo responde pela antitese de seus atributos — a
hostilidade do arqueiro se confunde com a musicalidade benigna da lira.

A sabedoria grega ¢ uma exegese da acio hostil de Apolo. E a
ruptura metafisica que estd na base do mito grego ¢ comenta-
da pelos sdbios: nosso mundo é a aparéncia de um mundo
oculto, do mundo onde vivem os deuses.’

A aparéncia e a ilusio que tecem a trama desse mundo estio, entretan-
to, do lado daquilo que se vé ou daquilo que se percebe; ela se deve antes
ao fato de que o homem comum nio desfruta de uma visio correta dos
acontecimentos. Ele porta uma espécie de “cegueira”, que sé a inspira¢io
divina pode dissipar. Desse modo, a verdade como um atributo da visio
inspiradora de Apolo, ¢ um dom que a divindade concede a alguns. A
verdade que a sacerdotisa profere em delirio é privilégio daqueles que se
entregam inteiramente 2 influéncia do deus.

Apolo projeta no mundo a palavra de Zeus ¢ langa, pelo enigma da
adivinhagio, a verdade a ser decifrada. No arrebatamento de sua fala
arrasta 0 homem e o conduz da ignorancia ao conhecimento, do silén-
cio ao discurso. Que esse discurso se converta em discussio ¢ se ela-
bore progressivamente no abstrato da razio humana parece ser uma
das vivas predi¢des de Apolo.

O oriculo délfico diz o passado e prefigura o inevitavel futuro, a
verdade como proposi¢io oracular conjura o passado no futuro e o
futuro no presente.

Apolo é, com efeito, deus oracular e deus exegeta — a palavra é seu
principal meio de agio no mundo humano. A sabedoria a que o homem
pode aspirar estard sempre condicionada a palavra de verdade que Apolo
enuncia — serd sempre preciso percorrer, em todas as suas implica¢oes, os
dsperos caminhos da palavra ou do discurso. Para o homem, conhecer
sempre se identificard com interpretar.

A sabedoria humana é, pois, tributiria, em todos os sentidos, da pala-
vra inspirada de Apolo, de seu sopro divinatério.
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O delirio ritual de Dionisio

O aparecimento de Dionisio na Grécia permanece, decorrido mais de
um século de pesquisas, misterioso.

De proveniéncia discutivel esse filho de Zeus e da princesa Sémele,
filha de Cadmo, rei de Tebas, é concebido sob o signo do duplo.

Aqui também Hera, tomada de ciime por Zeus, prepara uma armadi-
lha que ird marcar profundamente o cariter e o destino do futuro deus.
Sémele, por influéncia indireta de Hera, roga a Zeus que se apresente em
sua verdadeira forma e em todo o seu poder.

A imprudente é fulminada por um raio, dando a luz antes do
tempo. Zeus, entretanto, cose a crianga dentro de sua coxa e,
passados alguns meses, Dionisio vem ao mundo. Ele ¢ na ver-

dade, “duas vezes nascido”.!?

O duplo nascimento, marcado pela stibita apari¢io de Zeus que revela
sua face, define os tragos essenciais que condicionam a natureza de Dionisio.
A morte e o renascimento, as epifanias e as ocultacdes marcam toda a
trajetéria do deus.

De multiplos atributos e diferentes fungdes Dionisio encarna a potén-
cia mesma do duplo. Semi-humano, semi-divino ele serd sempre a perso-
nificacio do outro, da alteridade desdobrada.

Pertencente ao mundo grego, ele serd, no entanto, o estrangeiro por
exceléncia — o xénos Desconhecido, ele precisa fazer-se reconhecer pelos
homens em suas qualidades de poténcia divina. Excluido ou incluido, ele
oscilard entre incrédulos e perseguidores, contra os quais ele langa sua ira
atirando-os na loucura e na deméncia, e o séqiiito de seguidores, seus hos-
pedeiros, com os quais divide o entusiasmo extremo ¢ o éxtase delirante.

Manifesto ou oculto, esse estrangeiro se insinua em toda parte e em
seu itinerario errante se fard reconhecer quer pela rude loucura que espa-
lha, quer pelo contagiante entusiasmo, pela doce mania que inebria.

Dionisio personifica os dois aspectos extremos da mania — a lou-
cura impura que inflige a infimia, a deméncia que leva ao homicidio;
a loucura biquica que inicia nos mistérios e purifica, o rito catirtico
que cura e liberta.
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Deus némade, ele se apresenta sempre sob multiplas faces, possui sem-
pre multiplas moradas. Duplo de si mesmo, sua face mascarada revela
sempre a existéncia de um Outro, de um outro do Outro.

Deus civilizador, que preside o calendario agricola e que faz jorrar das
fontes a dgua, o mel e o vinho, ele é também, o patrono da mais selvagem
religiosidade — frenesi e barbdrie acompanha sempre seus prodigios.

A experiéncia religiosa dionisfaca tem no rito sua mais alta forma de
expressao. Religido extitica, ela visa unir o deus ao homem pelo transe e
pela possessio.

Sob uma ou outra forma, encontra-se sempre, no centro do
ritual dionisfaco, uma experiéncia extitica de uma alucinagao
mais ou menos violenta: a maia. Essa “loucura” constitufa de
certo modo a prova de “divinizagio” (entheos) do adepto. A
experiéncia era certamente inesquecivel, pois se participava
da espontaneidade criadora e da liberdade inebriante, da forca
sobre-humana e da invulnerabilidade de Dionisio."

A comunhio com o Deus, com a alteridade radical, parece revelar a
esséncia e o fundamento da prética ritual dionisfaca. No rito a experiéncia
intima do divino revela toda a poténcia de evasio do deus, a liberagio, no
seio mesmo desta vida, de uma outra dimensio e da experiéncia incontes-
tivel de um mistério.

A loucura ritual de Dionisio que culmina, segundo a tradi¢io de Eléusis,
na visio mistica e purificadora, revela a fun¢io primordial do deus e o
aspecto central dessa forma particular do delirio divino.

Esse estranho misticismo nao retira o homem do universo do devir,
do sensivel ou da multiplicidade, fazendo dele, ao contririo, o objeto
de uma experiéncia radical. Seu papel nio é o de destacar-nos da vida
terrestre por uma técnica de ascese ou rentncia, ¢ antes, o de integrar
o homem, através do despojamento radical de sua individualidade, as
forcas e poténcias naturais.

O mistério que Dionisio revela é da ordem de uma grandiosa fusio
que lang¢a 0 homem em um jogo inebriante e trigico. No frenesi da musi-
ca inquieta ¢ do vinho excitante, o0 homem, esquecido de si mesmo, oscila
misturando o animal e o humano, o sagrado e o profano.
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Ele confunde as fronteiras entre o divino, e o humano, o hu-
mano ¢ o bestial, o aqui e o além. Ele faz comunicar o que
estava isolado, separado. Sua irrupgio, sob a forma do transe
e da possessio regulamentadas, é na natureza, no grupo soci-
al, em cada individuo humano, uma subversio da ordem que,
através do jogo dos prodigios, das fantasmagorias, das ilusoes,
por uma desorientagio desconcertante do cotidiano, bascula
seja em dire¢io ao alto, em uma confraternidade idilica de
todas as criaturas, a comunicag¢io feliz de uma idade de ouro
subitamente reencontrada, seja ao contririo, para quem o re-
cusa ¢ 0 nega, para baixo, na confusio cadtica de um horror
terrificante.'

A dupla fung¢io do deus € ainda aqui verificivel: reserva a alegria e o
gozo para alguns, a infelicidade e o terror para outros. Sua agio se dirige
ora em dire¢io a alegria e a inocéncia primitiva, ora rebaixa ao caos e a
barbérie primordial.

Enquanto subversio da ordem, sua irrup¢io no mundo se efetua igual-
mente em duas dire¢oes — visao positiva e afirmagio da divina poténcia
que liberta e redime, espeticulo terrificante e obscura crueldade que infli-
ge as mais duras penas.

O cariter duplo do Deus excéntrico se exibe integralmente — a explo-
sao de sua alegria e de seus atributos encantatérios se faz acompanhar
sempre pelo andncio das maiores infelicidades, da mais fina crueldade.
Sua face mascarada revela sempre a promessa de alegria no transe e na
festa, mas também a obstinagio sinistra ¢ o terror da morte. Dionisio
revela as poténcias contririas do Mesmo e do Outro e as integra num jogo
misterioso. Seu propésito secreto ¢ sempre o de transgredir toda e qual-
quer fronteira.

Mas a saga de Dionisio se faz melhor compreender a partir do mito do
desmembramento da crianga, onde se define o aspecto mistérico de seu culto.

Hera envia os Titas, que atraem a crianga Dionisio-Zagreu
com certos brinquedos (chocalhos, crepundia, um espelho,
um jogo de ossinhos, uma bola, um piio, uma carrapeta), tru-
cidam-na e cortam-na em pedagos. Cozinham-nos num cal-

20 COMUM 23



deirio e segundo alguns, devoram-nos. Uma deusa — Atena,
Réia ou Deméter — recebe, ou salva, o coragio e guarda-o
numa caixinha.”

O tema mitico-ritual da morte ¢ do renascimento da crianca cujo cora-
¢do “resiste” ao despedagamento e faz brotar, novamente, a vida, ilustra
ainda as duas faces desse Deus — o uno e o multiplo que sua poténcia
engendra. Aqui, novamente, a poténcia libertadora que unifica e funde o
divino e o humano na embriaguez e na orgia é ponto de partida para o rito
sacrificial e a celebragio sangrenta.

O vinho e o sangue se fundem e exprimem a unidade paradoxal da vida e
da morte.

Dionisio posto a2 morte, Dionisio a céu aberto assim sugere Marcel
Detienne.

De qualquer forma, atendo-nos ao essencial, a experiéncia mistica de
Dionisio contrariamente a loucura profética de Apolo niao funda uma tra-
di¢io ligada ao conhecimento, ela reapresenta antes a inspira¢io ¢ o desa-
fio que o jogo trigico pée em movimento.

O Deus dilacerado que o rito expde e reintegra, reproduz no nivel
humano e no quadro da existéncia individual o mesmo movimento de
reunificagio a que Dionisio é submetido — experiéncia radical do delirio
divino, conquista maior do homem grego arcaico.

Dionisio chama a si os homens inutilizados o mundo deles,
esvaziando-o de qualquer consisténcia corpérea, de qualquer
peso, rigor, continuidade, retirando qualquer realidade a
individuacio e aos fins dos individuos.™

Mas essa individua¢io e mesmo a desrealizagio que o Deus opera nio
representa uma fuga ou uma forma de escape, mas o préprio principio de
mudanca, a poténcia mutante que existe em cada um, a realizac¢io e a plena
identidade no seio da radical alteridade.

Deus crianga faz do mundo seu brinquedo, o santuirio onde ecoa sua
musica selvagem e se embriaga exaltado com o mais puro vinho.

Das cinzas de seu corpo consumido restard sempre um principio de
palpitacio animal, fonte do sangue que conserva Dionisio por inteiro.
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Assim, esse deus dilacerado é dotado de autonomia, como um eterno
vivente ele libera espontaneamente sua propria forga.
A diferenca dos outros Deuses ou dos déspotas inspirados a acio de
Dionisio nio define por ser o exercicio de um poder que recai sobre os
outros, mas pela capacidade intrinseca de transmudar-se.

Dionisio em ag¢io, de peito aberto: dando a conhecer o mais
intimo de sua poténcia, aquela que faz jorrar e saltar. No
exato ponto em que o sangue efervescente ¢ o vinho palpi-
tante confluem em um principio comum: a “poténcia” de
um humor vital que retira de si mesmo, e dele somente,
sua capacidade de liberar sua energia, de repente, com uma
violéncia vulcinica. Loucura assassina, ménade saltitante,
vinho puro e efervescente, cora¢io inebriado de sangue:
um mesmo modelo de acido."®

A memoria inspirada do poeta

A poesia representa, no nivel do pensamento arcaico, uma das for-
mas tipicas do delirio inspirado e da possessio divina. A inspira¢io
poética, enquanto forma particular de mania divina, deve ter atribuido
as Musas, habitantes do Olimpo, filhas de Mnemosyne (a Memoria) e
de Zeus. A elas se atribuem também a supremacia da musica no uni-
verso, tal como indica a expressio mousa que pode significar a palavra
cantada ou a palavra ritmada.

E das Musas enquanto poténcia religiosa que provém os doces cantos e
os hinos que celebram os deuses e imortalizam os heréis. Sio elas que
presidem, igualmente, as artes do pensamento sob a forma da eloqiiéncia,
da persuasio e mesmo da sabedoria. A atividade do poeta é, pois, pressu-
posta e dependente da acio complementar da Musa que inspira e da Me-
méria que a funda.

Possuido pelas Musas, o poeta é o interprete de Mnemosyne,
como o profeta, inspirado pelo deus, o é de Apolo. Aliis, en-
tre a adivinhagio e a poesia oral tal como ela se exerce, na
idade arcaica, nas confrarias de aedos, de cantores e musicos,
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hid afinidades e mesmo interferéncias, que ja foram assinala-
das virias vezes. Aedo e advinho tém em comum um mesmo
dom de “vidéncia”, privilégio que tiveram de pagar pelo prego
dos seus olhos. Cegos para a luz, eles véem o invisivel. O
deus que o inspira mostra-lhes, em uma espécie de revelagio,
as realidades que escapam ao olhar humano. Esta dupla visio
age em particular sobre as partes do tempo inacessivel as cri-
aturas mortais: 0 que aconteceu outrora, o que ainda nio é.

Assim, a palavra do poeta se assemelha a fungio mintica na medida em
que revela um saber ou uma sabedoria advinda de uma “visio” inspirada
pela divindade. Mas é enquanto palavra celebrante que ela mostra a sua
especificidade e sua eficicia prépria — a Memoéria do poeta que a Musa
inspira permite-lhe decifrar ou desvendar o oculto ou o velado, e por um
desdobramento de sua fungio, concede ao canto celebrante o poder de
fundar a partir de si mesmo, pelo jogo complexo do elogio e da censura, o
evento memorivel, o acontecimento imemorial. A poténcia religiosa con-
fere ao verso poético sua condigio de palavra mégico-religiosa constituin-
do o registro daquilo que deve ser lembrado. A palavra do poeta, enquan-
to palavra de verdade, institui por virtude prépria, um mundo simbélico-
religioso que é o préprio real.

A palavra poética revela também uma duplicidade de func¢io com aque-
la do profeta, pois ela celebra tanto os deuses quanto os homens. Assim,
os mitos de emergéncia da ordem, as cosmogonias e as teogonias cele-
bram, 4 maneira de Hesiodo, um passado cuja realidade permanece sendo
o fundamento inabalivel do mundo atual.

Em Hesiodo, essa pesquisa das origens toma um sentido pro-
priamente religioso e confere 3 obra do poeta o cariter de
uma mensagem sagrada. As filhas de Mnemosyne ao lhe ofe-
recer o bastio da sabedoria, o skeptron, talhado em loureiro
ensinaram-lhe a “Verdade”. Elas lhe ensinaram o “belo canto”
com o qual elas préprias encantam os ouvidos de Zeus, e que
fala do comeco de tudo.!®

Ao nomear e descrever a origem, o poeta pretende revelar a fonte
primordial da qual saiu o universo e que o determina ainda hoje. A
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rememoragio poética tem por finalidade despertar o homem do esqueci-
mento das origens, fazé-lo recordar dos tempos invisiveis ¢ dar-lhe a co-
nhecer o mistério dos inicios. Nesse sentido a palavra celebrante do poeta
se afasta da visio premonitéria do profeta — apesar de ndo se furtar ao
presente ou ao futuro, a palavra que celebra mantém sempre um vinculo
essencial com o conhecimento do passado. Quando o canto celebrante
recai sobre o presente ¢ “anuncia” o futuro, ele o faz por um desdobra-
mento de sua primitiva fungio de narrar a histéria dos deuses. A prépria
narrativa hesiédica permite entrever o desdobramento da palavra poética,
posto que ao receitar a histdria das geragdes divinas, a teogonia identifica a
ordenagio do mundo ao mito de soberania. Desse modo, a narrativa poé-
tica se integra e colabora para a “realiza¢io” daquilo que ele enuncia. Nesse
nivel, diz Detienne, “o poeta &, antes de tudo, um ‘funcionirio da sobera-
nia’: recitando o mito de emergéncia, colabora diretamente com a ordena-
¢ao do mundo”.”

A segunda funcio da palavra poética relaciona-se ao elogio ou a censura,
consagrada as faganhas dos guerreiros tal como se apresenta na sociedade
grega arcaica. Ainda que, a solidariedade entre as Musas ¢ a Memoria estd
presente na medida em que, por sua influéncia, a palavra do poeta diz o
que é, o que serd e o que fol.

Em uma sociedade como aquela de Esparta, onde o grupo guerreiro se
dedica integralmente aos trabalhos da guerra e reconhece cada um de seus
membros como um igual, a diferenga entre eles s6 se mantém pelo que hi
de notidvel ou criticivel em suas ac¢des. Dessa forma, sob o modelo do
elogio e da censura, como um complemento da a¢io, positiva ou negativa,
a palavra do poeta valoriza e celebra a virtude guerreira.

Em uma sociedade agonistica, que valoriza a exceléncia guer-
reira, o dominio reservado ao louvor e a censura, é, precisa-
mente, o dos atos de bravura. Neste plano fundamental, o
poeta é o drbitro supremo: nio é mais, neste momento, um
funciondrio da soberania, estd a servico da comunidade dos
“semelhantes” e dos “iguais”, daqueles que tém em comum o
privilégio de exercer o oficio das armas."

A dualidade e ambivaléncia da func¢io poética tomada como palavra de
enuncia¢io da verdade, repousa sobre o objeto celebrado. Nio obstante ela
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determina ainda, pelo jogo alternado do louvor e da censura, o imemorial.
Ao pdr em evidéncia as facanhas “dignas de serem lembradas” ou os feitos
que merecem a “ilustre lembranga”, ela langa uma sombra que condena ao
esquecimento as agdes nao virtuosas. Palavra celebrante, o canto poético
tem, igualmente, o poder de nomear a realidade. E ela que concede ou nega
a Memoria duradoura. Palavra imortalizante ele possui o dom, na medida
em que se identifica com o evento nomeado, de dar as coisas o brilho e o
esplendor ou condeni-las, pelo siléncio, a obscuridade e 3 morte.

A memoria inspirada do poeta que revela a verdade e a celebra em seu
canto responde pela dualidade e pela oposicio entre a verdade (aletheia) ¢ o
obscuro esquecimento (lethe).

Assim, 2 sua fungio celebrante e litargica, onde ela se encarrega de
colaborar na ordenagio do mundo, se junta aquela do reconhecimento e
do nio-esquecimento. A oposi¢io aletheia-lethe é que condiciona, em um
nivel mais profundo, toda a sua eficicia de palavra migico-religiosa. O
poeta é, pois, um “Mestre da Verdade” na medida em que nomeia, por um
dom excepcional, o verdadeiro e o falso. Mas o verdadeiro e o falso nio se
contradizem ou se opde, posto que entre a Memoria e o Esquecimento a
relagio é antes complementar que contraditéria.

A verdade do poeta é antes uma verdade fundamental que nio se opde
a0 falso ou a0 nio-ser. E ela que institui o préprio ser. Ela ¢, a rigor, o ser
€ O Nao-ser.

Notas
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Resumo

A 1magem arcaica da verdade e¢ o contexto oral de sua enunciagio evo-
cam o ato de fala através do qual a verdade se expressa personificando-se
nas vozes inspiradas pelos delirios divinos.

Palavras-chave
Imagem, verdade, ato de fala, mania.

Abstract

The archaic image of the truth and the oral context of its enunciation
evoke the speech act through which the truth is expressed and personified
in the voices raptured by the mania of the gods.

Key-words
Image, truth, speech act, mania.
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