Pensando em fragmentos: as perversoes
da hipermodernidade I

Ivo Lucchesi
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1. Impasses presentes, tanto sistémicos quanto existenciais derivam de
estratégias politico-econdmicas formuladas pelo ideirio da modernidade,
com direta repercussio na formagao (e deformacio) da subjetividade. Ou
seja, o projeto da modernidade prometeu a emancipagio do individuo.
Todavia, a julgar pelo perfil com que se apresenta a contemporaneidade,
deduz-se que a promessa tem configurado um confinamento a experiéncias
frustrantes e sofridas.
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2. O curso da modernidade se pauta numa aventura na qual o “sentido” ora
¢ orientado pela utopia, substituida pelo “culto ao devaneio”, ora é desvir-
tuado pelo efeito da simulacio, protagonizado pela tecnologia. E nesse jogo
oscilatério que se alarga o espago para a radicalizagio da crise. Enquanto
a prevaléncia do “devaneio” direciona para o “fanatismo”, a “simula¢io”
costura, passo a passo, o véu que, encobrindo a realidade, promove a “falsi-
ticagio do cogito”, sob os auspicios do Sistema Industrial Mididtico (SIM)...
Na verdade, ... ¢ o SIM... (que ¢ Nio...)
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3. A construgio do modelo ocidental investiu numa trama capaz de aprisionar
o que seria o “troféu da modernidade”: o sujeito. Para tanto, o sentido da vida
tem sido paulatinamente divorciado do exercicio analitico e interpretante. A
anilise e a interpretagio, habituais parceiras da utopia para o desvendamento
do mundo, foram tragadas pelo regime da informagio, alimentando a cons-
ciéncia por meio de retalhos geradores de uma “sintaxe fraturada” ou des-
continua. Como valor agregado, soma-se a esse quadro o “culto a velocidade”
(“dromologia”, segundo Paul Virilio), retirando do processo de subjetivacio o
“sentido da experiéncia” antes alimentado pela “duracio” e “intensidade”. A
sucessao rapida, em parceria com situagoes e contetidos desconexos, sucede
um acimulo de vivéncias a impedir o enraizamento com o qual se formaria
a “substincia subjetiva”, razio por que o processo de deterioragio da “subs-
tincia” deixa no ser o vazio'. Enfim, as radicais transformagdes impregnaram
com incessantes taxas de “ruido” o pulsar compassado da vida, projetando
o sentido da existéncia num ritmo acelerado que inviabiliza (ou distorce) a
experiéncia ontoldgica, em favor de uma instincia 6ntica.

Kdkok

4. Diferentemente do que, por longo tempo, marcou a cultura ocidental, a
hipermodernidade parece caracterizar-se por um modelo no qual o envolvimen-
to dos seres com a vida tende a um progressivo comprometimento com as
relacoes desconexas e nao-lineares, o que estimula e refor¢a o deslizamento
do sentido, sob a tutela das novas “ferramentas” que instauram a “comuni-
cagio tecnificada”. Nesse aspecto, pois, radio, televisao, computador, celular,
formacio de redes, interatividades eletrdnicas, em combinag¢io com o con-
sumo de ativadores quimicos, como droga (e variantes) passam a ser “agentes
intercessores” (ou “interventores”) que consolidam a dispersio do cogito,
acarretando a “dissoluc¢io da meméria”.

Kdkok

5. O sistema educacional, principalmente nas duas tltimas décadas, vem
sendo cooptado pelo aceno sedutor de duas fontes outrora alheias a natureza
prépria de um saber por cuja tutela se fazia responsivel a escola: a midia e a
tecnologia. A contaminagio exercida por ambas, notadamente na experiéncia
brasileira, tem colaborado para a distor¢ao do que seja o efetivo conhecimento.
A primeira, envolvendo midias impressa e eletrOnica, passou a ditar o padrao
de linguagem num patamar de crescente rebaixamento, nio indo além dos
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registros popular e coloquial, o que afeta a aquisi¢io de novo vocabuldrio. Tal
sintoma € inclusive verificivel nos materiais diddticos. A segunda dita o grau
de “modernizagio” ao qual se agrega o atestado de maior ou menor eficiéncia,
ou seja, a qualidade de ensino tem sido medida pelo maior ou menor acervo
tecnolégico com que uma escola se municia.

A situagio acima descrita d conta de que as planilhas de custo das esco-
las brasileiras (com agravamento em escolas da rede ptblica) destinam cada
vez mais investimentos em “equipamentos” do que em “equipe docente
qualificada” e acervo bibliogrifico de reconhecido suporte intelectual. No
cdmputo geral dessas deformagoes, observa-se que, associado as mais sofisti-
cadas “ferramentas” da linguagem, se encontra um pensamento defasado em
criticidade, potencial analitico, baixa capacidade de concentragio e abstragio.
O resultado dessa brutal deformacio e inversao de prioridades concorre para
o culto a banalidade e i apologia da infantilizagio, aspectos comportamentais
e mentais verificiveis igualmente no estigio universitario.

kk

6. O processo de degeneragio do sistema educacional nio estd divorciado
de uma situacio familiar igualmente empobrecida e nio menos afetada pelas
duas razdes ja pontuadas. O saldo é um padrio societirio firmado em pata-
mares precirios com horizontes nio menos sombrios, salvo qualquer radical
transformag¢io. Em nenhuma das duas esferas (escola e familia), vislumbra-
-se o refortalecimento do principio da autoridade. Também os agentes que
deveriam preencher tal requisito (professores ¢ familiares) se revelam, em
sua maioria, destituidos de preparo necessario. Os poucos focos de resisténcia
tendem a ser neutralizados pela massa de modelo oposto. Observa-se, portan-
to, que, a politica de alta concentragio de renda, se une intensa deformagio
do conhecimento. Em lugar de um saber enraizado na experiéncia reflexiva,
privilegiam-se contetidos funcionais e instrumentais que apenas fortalecem
o embrutecimento cultural.

A configuragio aqui exposta encaminha para a constatacio de que os mo-
dos de ler, ver e ser se encontram afetados naquilo que, em sentido contririo,
deveria representar a emancipagio do individuo, condigio indispensivel a
multiplicagio de massa critica em Ambito coletivo. Em tltima anilise, o modelo
vigente propde ao individuo um estilo de vida no qual prolifera a “reificagio
das relacoes humanas™, conforme, em tempos mais distantes, Georg Lucdks,
seguido de Lucien Goldmann, e, mais proximamente, Gilles Lipovetsky, com
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um recorte conceitual voltado para a qualidade subjetiva da existéncia, flagram
em suas obras. Um passo adiante foi dado no agravamento no que concerne
ao conceito de “reificagio”. Agora, a “reificacio” nao se situa apenas nas rela-
¢Oes entre capital e trabalho, como processo de dominacio engendrado pelo
estigio anterior do capitalismo, aspecto sobre o qual se detiveram Lukics e
Goldmann. De 14 para c4, houve mutacoes, aquela época imprevisiveis.

A situagio presente aponta para algo de superior preocupa¢io, na medida
em que o desdobramento para o estigio atual do capitalismo implica o processo
de reificagio instaurado na relagio entre o individuo e a cultura dominante, ou
seja, o ser ¢ reificado nio mais no seu fazer mas também em quanto do que
colhe na “cultura” oferecida (ou imposta). Em certo sentido, dirfamos que
a recente estratégia do capitalismo incorporou a “ditadura do proletariado”,
aplicando-a ao campo da cultura, com base no critério de “gosto dominan-
te”, a fim de expandir o lucro. Desse modo, em vez de os segmentos menos
sofisticados ascenderem a um nivel estético mais enriquecedor, a perversio
capitalista fez descer os supostamente mais letrados aos produtos “culturais”
simplérios (quando nio toscos). E 6bvio que, em qualquer época, a cultura
propriamente dita nunca esteve ao lado de grandes massas populacionais;
logo nio € esse o ponto. A questio se aloca em outra esfera: a visibilidade e
a difusio. A passagem do S.I.LM. para o controle de corporagdes do capital
findou, em nome de audiéncia e vendagens, por levar os subprodutos da
“cultura” as vitrines *. Essa foi (e é) a alavanca que firmou o pacto “fiustico”
entre a Industria Cultural e a l6gica da quantificagio, sob a media¢io do S.I.M.
Ancorado a “ética do lucro”, o grande capital, na esfera mididtica, se encarrega
de hiperbolizar e realimentar a “estética do grotesco™.

*kk

7. A reflexio sugerida pelo primeiro fragmento faz identificar um corpo socie-
tario que, em face de sua exposicio a modelos educacional e cultural vigentes,
revela em seu interior dois espectros de subjetiva¢io que procuramos tipificar
nas classificagdes de subjetividade descentrada e subjetividade prospectiva.

*kk

8. Trata-se de uma tensio das mais graves, em razio da profunda e corrosiva
fratura a ameagar a convivéncia do corpo societirio em niveis equilibrados
e saudaveis. Talvez nessa preocupagio se situe o grito de alerta de Kristeva
na parte inicial de seu livro Sentido e contra-senso da revolta, pensamento ao

90 Comum 38 - jul./dez. 2015



qual aludimos no limiar desta escrita. Ao que tudo indica, estd em curso
amplo processo de degradagio dos valores, amesquinhando o significado
de “ética” e “justi¢a”, tendo como pano de fundo a barbariza¢io cultu-
ral. Esta possivelmente haverd de constituir-se na grande luta politica da
contemporaneidade, por compreender residir af o principal descaminho
do Ocidente, cujo idedrio dominante parece indicar, sob tutela dos inte-
resses do “mercado”, a asfixia dos impulsos criativos e vigorosos. Sob tal
paradigma, a “forma” parece encarcerada num “formato”, a exemplo do
que sinaliza o ensaista Manuel Anténio de Castro (1994: 92): “A forma
enquanto ideia subsiste no formato. O formato enquanto ideia é natural a
forma”. Absorto na facilidade em serializar a producio, o ser abdica de sua
dimensio existencial para entregar-se ao ente. Reificado pelo império da
técnica, o individuo se vé langado a um mero devir sem projeto. E nesse
contexto que ganha espaco a barbarizagio da cultura. No que a cultura
deixa de ser uma extensio do ser, nada lhe resta senio a condi¢io de um
“produto” para o “mercado” ao qual o consumidor-mercadoria recorre
para uso descartdvel. O livro, o filme, a peca de teatro, a musica, a danga,
tudo se confina nas frias fronteiras de um “formato” que como tal perde
a capacidade de nutrir no receptor reverberagoes. O enredamento criado
subtraiu o sentido e tornou inutil a inferpretacio. Na sucessio de perdas,
esvai-se a vida como aventura. O revigoramento, portanto, da interpretacio,
na contramio do pensamento de Susan Sontag, representa, na atualidade,
um ato de revolta, em sintonia com a proposi¢io de Julia Kristeva, contra
a hegemonia da pasteurizagio cultural.

Kk

9. O modelo cultural que se faz presente na hipermodernidade, orientado pela
serializagdo do formato, tende a neutralizar os efeitos subjetivos da experi-
éncia, potencializando a multiplicagio do perfil com o qual se caracteriza a
subjetividade descentrada. Em meio ao assédio permanente de desconexdes,
truncamentos e ofertas estonteantemente diversificadas, a subjetividade se vé
divorciada de retengdes capazes de sedimentar sinapses, ou seja, a cogni¢io
e a percepgio ficam expostas ao devaneio e a realimentacio das disjungoes,
enfraquecendo o sentido da vida como narrativa, e da histéria como proces-
so. O desenho, portanto, com o qual se expde a hipermodernidade conspira
contra o sentido da consciéncia histérica, tema de que tanto tratou Hans-
-Georg Gadamer, seja em Verdade e método, seja em O problema da consciéncia

Comum 38 - jul./dez. 2015 91



histérica. E desta que extraimos a afirmagio: “Ter senso histérico significa
pensar expressamente o horizonte histérico coextensivo a vida que vivemos
e seguimos vivendo”(1998: 18).

*kk

10. No quadro engendrado pela hipermodernidade, tudo precisa existir para
neutralizar e afastar a ameaga que potencialmente o incomodo do sentido
possa gerar no vazio existencial do qual se nutre a subjetividade descentrada, a
deslizar no devaneio, na vacuidade da existéncia. Como tal, esta se perfila
perante a vida na condi¢io de “eu pensado”, cuja missao Gnica consiste em
reproduzir o significado, cristalizado pelo discurso oficial. Em contraposigao,
a subjetividade prospectiva que, para tanto, se estrutura como “eu pensante”,
tem o encargo de produzir o sentido, exposto sempre ao risco de uma re-
cusa por parte do “senso comum”. Em dltima anilise, o duelo entre os dois
perfis finda por langar no palco da vida um enredo de complexa estrutura e
de nebulosa visibilidade. E um cenirio com turvas imagens que facilmente
tendem a gerar compreensdes equivocadas, principalmente na dimensio
politica da vida quanto i questiao da democracia.

Sendo o critério quantitativo o vetor com o qual se legitima o processo
democritico, nio € pouco frequente a facilidade de instaurar-se a inversio de
valores. A pressio exercida pela voz majoritaria articulada pelo descentramento
fixa a “ditadura da maioria” sob a for¢a imperativa do “pensamento Gnico”,
asfixiando a respirac¢io do pensamento prospectivo, levando por vezes ao seu
completo isolamento.

Kk

11. O propésito a conduzir as reflexdes quanto a procedéncia e a destinagio da
arte no presente quadro societario foi o de eleger como foco central a questio
da arte, tentando responder a um desafio: com o mundo configurado como
estd, que presenca, na realidade posta, assume a arte? Diante do problema
formulado, lancamo-nos a um exercicio de reflexdo do qual podemos extrair
algumas observagdes portadoras de algum teor conclusivo, conforme a seguir
passaremos a declinar.
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12. E indispensavel A existéncia da arte um impulso de natureza individual,
fruto de uma subjetividade que, perante o mundo ofertado, a ele reage com
um gesto interventor: o ato criativo. Com base em tal premissa, creditamos
a arte, como origem, um movimento autoexpressional. Claro estd que a arte
¢ expressio, porém nem toda expressio ¢é arte, como bem ressalta Ferreira
Gullar em Argumentagao contra a morte da arte (cf. bibliografia). A expressio
adquire sustentacio estética a partir de uma elaboragio criativa da lingua-
gem, cuja substincia deriva de profunda experiéncia entre o ser ¢ a realidade.
E nessa perspectiva critica que associamos o ato fundador da arte ao impera-
tivo do desejo. Como tal, o ser se entrega a experiéncia da verdade, na insia de,
com o que faz, potencializar a pritica comunicacional. Recupera-se, pois, o
pensamento exposto por Gadamer em Verdade e método: tracos fundamentais de
uma hermenéutica filoséfica, tanto na primeira parte (“A liberagio da questao da
verdade desde a experiéncia da arte”) quanto na parte segunda (“A extensio da
questio da verdade 2 compreensao nas ciéncias do espirito”) da qual retiramos
a seguinte afirmagao: “A verdadeira experiéncia ¢ aquela na qual o homem se
torna consciente de sua finitude. Nela o poder fazer e a autoconsciéncia de
uma razio planificadora encontram seu limite” (1997: 527).

Kk

13. O atingimento do “limite” define uma forma que, no Ambito da arte litera-
ria, em fungio de um apelo mais intenso aos temas do amor, da paixio e do
erotismo, se realiza no discurso metafdrico do desejo a expressao ideal da lirica. Se,
por outra, a subjetividade se v& mais tocada pelo tema do poder, do conflito e
do embate com as forgas da natureza ou das relacoes societdrias, entio o artista
tende a eleger a expressio épica na forma de um discurso alegérico do poder. Por
fim, se a demanda subjetiva for na dire¢gio de um entrave profundo com a
existéncia, a expressio do trigico ao ser apresentar-se-a como o mais pleno
dos recursos, sob a forma de um discurso metonimico da crise.

*kk

14. A vida, se dissociada de uma dimensio de gravidade, resulta em mera
entrega do individuo a mecinica sucessio de acontecimentos e impactos dos
quais apenas se absorve epidérmica alegria ou imobilizadora aflicio. Nenhuma
das duas, porque meras sensagdes, serve de suporte existencial para a arte.
Quando muito, redundam em terapia estética. Deste modo, tentamos retratar

Comum 38 - jul./dez. 2015 93



que desejo, verdade e experiéncia se tornam instincias subjetivas inseparaveis
a desembocarem na dor. Todavia, alertamos que nio ¢ a “dor” em si o funda-
mento a alimentar o impulso estético. Assim é que propusemos trés niveis
diferenciados acerca da “dor”: a dor que cala, a dor que fala e a dor que cria
(artigo publicado na Comum 14 — ct. bibliografia). Somente a dor que contém,
como lembra Cioran, a “ferocidade”, a altura de projetar a obra na vitrine da
perenidade, ou seja, a dor que cria, ¢ capaz de derrotar a morte. Em dire¢io
oposta parece caminhar o modelo da hipermodernidade. O individuo filiado
a hipermodernidade acredita poder erradicar a dor por simulacros quimicos e
pacotes pseudoculturais e terapéuticos, de modo a suprimir a sintomatologia
sem maiores elaboragdes subjetivas. Nada, pois, lhe resta para além da “dor que
fala” ou da “dor que cala”. Nessa moldura, a arte se enfraquece e cai prisioneira
do “evento” e do “mercado”, vitimada pelo império da lgica quantificadora.

*kk

15. Na pélis da hipermodernidade, o “lugar” da arte deixou de ser habitado
pela verdade do ser, em favor da vontade de sucesso, o que desvirtua na esséncia o
fazer artistico. O elo entre ser e projeto estd, pelo menos temporariamente,
desfeito. Em parte, a leitura equivocada das veredas abertas pelas vanguardas
entre fins do século XIX e inicio do século XX e a excessiva importincia a
elas destinada colaboraram para o desfecho presente. Vozes estrangeiras, como
Harold Bloom, Julia Kristeva e Alain Badiou, somadas a outras nacionais,
como Ferreira Gullar, Affonso Romano de Sant’Anna e Leyla Perrone-Moisés,
traduzem, a despeito dos diferentes tons, o grito do levante possivel. Talvez
estejamos a beira de uma nova “cruzada” em favor de uma transformagao
da qual possa ressurgir a arte em sua legitima expressao. Cabe aqui o aceno
deixado por Alain Badiou numa de suas entrevistas’:

(...), se avanguarda esgotou seus recursos, nio devemos retornar
aos sistemas antigos de representa¢io, seja a figuragio na pintu-
ra, a tonalidade na misica, a narragio objetiva na literatura ou
a teatralidade simplificada no cinema. A visio pés-moderna de
um ecletismo livre que mistura épocas e culturas também me ¢é
estranha. Procuro um novo conceito de verdade (grifo nosso) e nio
cederei as tentagdes do relativismo cultural. Para mim, trata-se
de inventar um novo realismo, uma capacidade formal de dizer,
universalmente, nossa situacio no mundo (...).
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A declaragio de Badiou a respeito da arte nio dispensa uma intima inter-
relagio com a politica. Compreende Badiou, como de resto vasta tradi¢io
critica desde os escritos de Marx, que a reinvenc¢io da arte nio se dissocia do
esforgo de se reinventar uma atitude politica. Com base nesse pressuposto,
no corpo da mesma entrevista, o tedrico sentencia®:

Precisamos primeiro redefinir o que é uma politica “de esquer-
da”. A questio hoje nio ¢ exatamente a existéncia de orientagdes
politicas, mas a existéncia da prépria politica. Depois do fracasso
dos Estados pés-revoluciondrios, estamos diante da tarefa de
desenvolver um projeto completo de emancipagio coletiva. N6s
estamos ainda no estigio experimental desse projeto. Mas uma
coisa é certa: devemos romper com o sistema de representagio
parlamentar e com a ideologia “democritica” ocidental. Essa rup-
tura serd facilitada por uma evidéncia: cada vez mais esse “demo-
cratismo” apenas serve para encobrir as intervengoes militares e
as ingeréncias, particularmente do Exército norte-americano, mas
com a cumplicidade ou com a resignagio covarde dos europeus
e japoneses. E necessirio experimentar outras vias ¢ romper com
o monopdlio exigido pela “democracia” (idem).

Kk

16. A expressio artistica vive, sob a voz imperativa da hipermodernidade,
o combate sistemditico de um campo de forga que, como em nenhuma
época anterior, tem conseguido sufocd-la. Tal processo encontra o formato
adequado nos “filtros de representagio” encarregados de difundir uma
imagem de mundo e um sentido de vida, capazes de silenciar, ji na infincia,
o impulso reativo. O peso exercido pela avalanche da multilateralidade da
informacio parece inibir o gesto inicial do qual a consciéncia necessita para
acionar o estado mental propicio  interpretagio. Divorciado da iniciativa em
querer interpretar, o ser se distancia também de uma queréncia libertaria.
N3io hd ambiéncia salutar para a autoexpressio artistica, se nela nio se
fizerem presentes a interpretagio, a liberdade e a necessidade. Nio seria,
pois, demais recordar-se a afirmagio conclusiva de Schelling (2001: 46):
“Arte é, por conseguinte, uma sintese ou interpretac¢io reciproca absoluta
de liberdade e necessidade”.
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17. No ber¢o da modernidade, colidem, pelo menos, duas vertentes que
muito se distanciam quanto ao sentido da vida: numa se alinham Maquiavel e
Hobbes; noutra, estd Montaigne, seguido de Descartes. Com o primeiro par,
revela-se a razio como saber-poder; com o segundo, a razio é saber-afirmacio.
Nesta, a moldura do Ocidente oferecia um quadro de auspiciosa esperanga na
redengio da vida na qual o sujeito pudesse reinar como soberano de si mesmo.
Algo, no entanto, abalou os alicerces dessa construgao e o projeto esbocado
desandou: o préprio conhecimento, no por sua natureza mesma, mas por
sua utiliza¢io e destinagio. O idedrio aristocritico e o imaginirio burgués
nio souberam (ou nio quiseram) investir na “utopia da inclusio”, fazendo
vingar a razio excludente. Montaigne e Descartes perderam para Maquiavel e
Hobbes. A l6gica do “leviata” predominou sobre a perseveranga de Montaigne
e o autocentramento de Descartes. Numa das passagens de seus Ensaios I11,
Montaigne nio deixou de assinalar o sintoma da faléncia:

A gente de hoje esta tio afei¢oada a agitacio e 2 ostentagio, que
abondade, a moderacio, a cordura, a constincia e outras serenas
qualidades nio lhe apetecem. Os corpos dsperos impressionam o
tato; os lisos deixam-se manusear sem que os percebamos. Sente-
-se a doenca; nio a satide, ou muito pouco, como nio sentimos o
que nos agrada e sim o que nos oprime (Montaigne, 1972: 463).

Como auténticos sensores, na antevisio do inevitiavel embate, ali, no limiar
do século XVI, as vozes de Erasmo de Rotterdam e Thomas More registravam
o brado de alerta. O Ocidente preferiu nio lhes dar aten¢io. O real, como
construgio em aberto, foi tragado pela realidade dos acontecimentos.

*kk

18. De acordo com as pontuagdes criticas sintetizadas no texto introdutério
a estas formulagdes conclusivas, duas concepgdes, ambas centradas na “ra-
z40”, pavimentaram a construgio da modernidade: uma com base na crenga
afirmativa do sujeito; outra calcada na consolida¢io do Estado; portanto, a
histéria da modernidade encontra seu entrave maior na tensio entre o pen-
sar filoséfico de inspiragio socritica e o pensar politico enraizado em Platio.
Individuo x pélis pode, num exercicio de mixima sintese, traduzir a tensio
que jamais se desfez. Dai, pois, decorre o insolavel conflito, o divisor de
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dguas no leito caudaloso da modernidade: a razio, conforme assinalamos no
corpo do capitulo, compreendida como o instrumento do aprimoramento humano
(razio humanizadora), em oposi¢io ao entendimento da razio na condigio
de instrumental da dominagdo (razio opressora).

Kk

19. Esvaziada de prestigio, embora permanega como suporte do projeto civi-
lizatério ocidental, mas sob severo controle ditado pelas injun¢oes do capital,
arazio, em cujas bases se assenta a trajetéria da modernidade, ainda se revela
o pressuposto fundamental para o desdobramento da histéria. E a razio que
ainda direciona aventuras e desventuras da condi¢io humana, embora esta,
abrigando suas proprias contradi¢des nas quais a mesma razao reina, lhe de-
dique um certo olhar de descaso.

*kk

20. Coube a Kant empreender, com invejivel esforco de reflexdo imagina-
tiva, o equacionamento possivel no que ji era irremediivel fratura. Kant
parece desesperadamente querer salvar o sujeito de uma fatal condenacio
histérica. Todavia, também faltou a Kant a percepg¢io de que a razio, suporte
edificante do sujeito, teria de incluir a territorialidade das emogdes, atalho
que viria a ser trilhado mais tarde por Freud. O primado do cogifo (socritico,
cartesiano e kantiano) nio soube levar em conta a relagio triddica: sujeito
— subjetividade — subjetivagio. O Sujeito Transcendental de Kant ji pres-
supde a mediagio por algo que estd fora do ser. Para Kant, a transcendéncia
reclama uma construgio objetiva: a obra, fruto do conhecimento. Nao hi
na problematizagio filoséfica de Kant lugar para o drama do sujeito consigo
mesmo, embora antes dele Rousseau tivesse denunciado o sintoma. Kant
nio abdica da ideia de que a histéria se constréi pelos designios de uma
razio comandada pelo sujeito. Nessa insisténcia, talvez ji se escondesse em
Kant o temor pelo contririo. A propdsito dessa questio, faz-se oportuna
a afirmacio de Ronaldes de Melo e Souza (1986: 56): “A maior astticia da
razio antropofilica consiste em anunciar continuamente a morte do homem
para protelar indefinidamente a sua sobrevivéncia como protagonista Gnico
e exclusivo da histéria”.
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Kk

21. Ao tratar-se do Iluminismo — ou quando se suspeita que o projeto ilumi-
nista fracassou — estar-se-a efetivamente promovendo recorte critico correto?
Nio serd, talvez, mais apropriado pensar-se que foram formuladas concepcoes
iluministas? Nesse caso, vislumbrar-se-iam trés matrizes: francesa, alema e
inglesa. Cada uma delas, sem abdicar na aposta da razio, procurou solugdes
proprias. A matriz francesa (Voltaire, Rousseau e Diderot) centrou o foco
na histéria e no direito, privilegiando a 16gica dos acontecimentos e a ética
da propriedade. A despeito das diferengas presentes em Voltaire, Rousseau e
Diderot, a proposigao iluminista francesa ainda anseia e proclama a redengio
possivel do humano. A matriz alemai (Lessing, Kant e Fichte) tenta o caminho
pela filosofia, pondo em relevo o pensamento como sistema de ideias. Seu
investimento é na eficicia do conhecimento, tentando fixar a parceria entre
aarte ¢ a filosofia.

Kk

22. Por fim, a matriz inglesa (Adam Smith e Stuart Mill), em plena sintonia
com o expansionismo colonialista e mercantil britinico, conduz a razio ilu-
minista em direcio 2 economia, priorizando a I6gica do capital. E esta terceira
vertente que enfraquece a tentativa de implementar a emancipagio do indivi-
duo pelo conhecimento. A entrada em cena da l6gica quantificadora recupera
os fundamentos alocados nos escritos de Maquiavel ¢ Hobbes e revitaliza a
eficicia do conhecimento para o culto A producio. E nessa terceira proposta,
portanto, que o modelo capitalista, de inspiracio liberal, redireciona sua pritica,
abrindo as portas para a razio instrumental, cujo dado consequente redundaria
no pragmatismo no qual a inser¢io da economia como base para o desdo-
bramento civilizatdrio representa a grande alavanca para o desenvolvimento.

*kk

23. Efetivamente ¢é ao longo do século XVIII que se prefigura o inicio do de-
sencanto de uma certa concep¢io de modernidade. A voz que melhor traduz
esse sentimento € a de Rousseau. Dentre todos que o precederam e aqueles
que o sucederam, Rousseau é quem chama para si a vivéncia profunda, extraida
de uma constatagio do que se lhe indicava como irreversivel. Entre a obsti-
nada persegui¢ao da transparéncia da vida e do cariter ¢ a inevitabilidade do
reconhecimento de que a vida estd sempre recoberta por um véu, Rousseau,
diferentemente de Voltaire, finda por isolar-se ao sentimento trigico com o
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qual haveria de marcar-se o novo “lugar” do intelectual. O “novo lugar” do
intelectual passaria a ser ora invadido pela cooptacio, ora pela marginalizacio.
Em outras palavras, o “lugar” destinado para o intelectual — uma invengio do
século XVIII — nasceu ji com o vaticinio de sua propria morte. Nao ¢ dificil
concluir que, ap6s Rousseau, linhagem de pensadores, independentemente
de seus recortes tedricos, acabou servindo de fontes de fortalecimento
das construgdes sistémicas. Kant, Hegel, Marx, entre outros, inspiraram (e
continuam inspirando) as metamorfoses do capitalismo.

*kk

24. Rigorosamente, o intelectual — quando de modo efetivo assim é reconheci-
do —apenas se move numa 6rbita erritica, fadado ao desconforto permanente
imposto pela razio profunda de um pensar que insiste em pontuar, na linha
imaginiria do horizonte, a davida. O dilema do intelectual é incompativel
com as decisoes exigidas pelos meios de produgio. Também a dtvida nio
comporta as solugdes ripidas requeridas pela esfera politica. O tempo da
urgéncia cobra certezas, mesmo que sejam falsas. Enfim, o ritmo da histéria
nao dialoga com o compasso da reflexio. A hipermodernidade tem condenado o
intelectual 2 insularidade que, quando dele necessita, para alguma legitimagio,
0 expOe como figura decorativa.

Kk

25. Preocupado com o agravamento das questdes sociais e, isolado na incomu-
nicabilidade de seu discurso, o intelectual, sob o impacto da contemporaneidade
nervosa, sente progressivo esvaziamento, constituindo, entre a sua reflexio e a
dinimica dos acontecimentos, uma presenca sem referéncias que finda na ins-
tauracio de um circulo vicioso, a despeito de seu pensar trazer a possibilidade de
sinalizar rumos capazes de promoverem a reversibilidade de tudo o que, no atual
teatro dos horrores, se manifesta como intensificagio e superposi¢ao de crises, cujo
resultado aponta para certa tendéncia ao imobilismo majoritirio dos individuos.

*kk

26. Por outro lado, é desse mesmo descompasso entre a atitude do intelectual
perante a vida e a intimagao pragmdtica cobrada pela ordem sistémica que
poderd emergir o perfil de um novo intelectual liberto de seu confinamento e
disposto a produzir o distirbio necessirio. Nessa dire¢ao, cabe aqui relembrar
o pensamento de Eduardo Portella (1983: 21):
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O intelectual puro, essa inatil reliquia de épocas pretéritas, ao
perder o lugar, perde o sentido. Faltar-lhe-a sempre aquela dose
imprescindivel de mescla, de alteridade, de impureza mesmo.
Sobre as ruinas da sua citedra orgulhosa, onde ainda se exibe
um magistério prepotente e 0cioso, terd de erguer-se um sujeito
histérico concreto, habilitado para exorcizar muito dos princi-
pais fantasmas exaltados pelo transcendentalismo crepuscular;
em condig¢des de ultrapassar, ou encaminhar realisticamente, a
sua propria crise de identidade.

Kk

27. E possivel que a expansio dos conflitos e a progressio de desafios, em todos
os niveis da vida contemporanea, contribuam para a revalida¢io do intelec-
tual como agente intercessor e parceiro das transformag¢des emancipadoras,
sepultando tanto o intelectual fisioldgico quanto o intelectual ascético que
redundaram no “intelectualismo”, remetendo-nos, uma vez mais, 20 registro
critico de Eduardo Portella:

O intelectualismo confunde ainda erudicio e cultura, esse em
nome da primeira reproduz uma postura aristocratica, vazia de
serventia puablica, sob a égide da segunda resvala no culto do
populismo demagdgico. Nos dois p6los, embora por motivos di-
versos, continua submerso o préprio equivoco (ibidem: 24-25).

Kk

28. A progressiva formagio de uma sociedade de massa, paralelamente a im-
plementagio definitiva da Revolugio Industrial se encarregou de demonstrar
quanto antigos projetos dariam inicio a sepultamentos. Referimo-nos a “crise
das quatro categorias”: individuo, identidade, sujeito e subjetividade. A massa
neutralizou a individualidade, a reprodugio corroeu a identidade, a indistria
cultural formatou a produgio do discurso, anulando o sujeito e, por fim, a
subjetividade ficou restrita a um reduto regulado pela emocionalidade do co-
tidiano. A modernidade se viu subtraida em sua dimensao mitica, deixando a
vista de todos a faléncia dos possiveis beneficios conquistados pelo progresso.
Como compensagio, devolve 2 existéncia flagelada o consumo que vai de
bens duriveis a bédnus descartiveis, enquanto residuos do ser sio diluidos
pela multiddo. Essa percep¢ao podemos detectar nas escritas ficcionais de E.
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A. Poe, no conto “O homem das multidoes”, e Machado de Assis, no conto
“Um homem célebre”. Refletem ambos a lenta marcha de um narrar em di-
recio a0 vazio e ao sem sentido. E um sintoma que Dostoiévski ainda tentou
frear. Todavia, o olhar implacivel de Kafka se impds. Nada mais haveria por
ficcionalizar, senio o mergulho do ser no abismo. A escuridio do absurdo se
chocou contra a iluminagio artificial de uma sociedade iludida.

Kk

29. Na descaracterizacio crescente das quatro categorias, surge na paisagem
da aturdida modernidade — jia a caminho da hipermodernidade — um novo
perfil circulante nas grandes cidades: o eutro. Nem o “eu”, nem o “outro”.
E um ser esquizo, fruto de uma simbiose emoldurada pela cultura de mas-
sa. O eutro ¢ uma subjetividade pasteurizada 3 procura de um equilibrio
apenas encontravel ao sentir-se portador de um discurso sintonizado com
as vozes da maioria. Do ato de abdicar de sua autonomia discursiva e pen-
sante, depende a sensagio de bem-estar, ou seja, vive a eutridade como um
estado de suspensio de sua dramaticidade. Seu consolo reside na simpldria
expectativa de lampejos de afirmagao (sobre o tema da eutridade, remeto a
revista Comum 29 — cf. bibliografia). Para tanto, investe tenazmente no ver
e no ser visto. Daf decorre a cultura do olhar (tema de artigo publicado na
revista Cadernos 3 — cf. bibliografia).

*kk

30. O desdobramento da crise que permeia o curso da modernidade pde em
cena outra dualidade a envolver agora a relagio do sentido com o que veio
configurar a cultura do olhar. No reinado da hipermodernidade, vigora a dificuldade
cada vez mais intensa da sobrevivéncia do sentido, por este defrontar-se, em
desvantagem crescente, com a invasio totalitiria imposta pelo império das
imagens. Disto se pode extrair o leque de conclusoes que a seguir formulamos.

Kk

31. Identifica-se em Baudelaire o registro do que se pode nomear de o inicio
da derrocada do sentido. Da palavra incomoda do poeta parte o brado contra
o devaneio, fruto do progressivo esvaziamento da vida como projeto afir-
mativo. Nio é, por isso, o flineur expressio de um “eu” em éxtase e sim de
um ser que, em estado de desespero, faz da flanerie o contraponto da prépria
agonia (cf. bibliografia). E um olhar suspenso no ar para melhor ver o que o
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frenesi da “nova vida urbana” comecava a subtrair do olhar do ser comum. E
um “ponto de fuga” sem a rentincia ao fervilhamento da vida, em oposicio
a martiriza¢io de um isolamento nadificador. O fldneur sinaliza, portanto, a
recusa a uma vivéncia calcada no aturdimento e na despersonalizacio de que
se faz exemplo o “homem das multidoes”, no conto de Poe.

*kk

32. No contraponto da modernidade, palco do flaneur, situa-se a versio da
hipermodernidade, cendrio do voyeur. Ao salto dos tempos, corresponde a di-
ferenca das mutagdes. Diferentemente da 4nsia pelo olhar a distincia sobre
a totalidade possivel com que se marcava o perfil do flaneur, o voyeur se deixa
encantar e atrair pela maior aproximagio que seu olhar possa ter em relagio
a0 “objeto de seu desejo”. O voyeur é vitima de sua visceral subordina¢io aos
estreitos limites ditados pelo “espago”. Seu campo de visio nio ultrapassa as
fronteiras de uma tela, de uma lente, de um cendrio recortado no qual esteja
o que admira. Também ele é vitima de sua irremediivel dependéncia dos reta-
lhos do tempo, confinados a sucessio da mobilidade das cenas. O voyeur nio
controla a duragdo. Esta é sempre do “outro”. Ele escolhe para, em seguida,
ser supliciado, razio pela qual o fldneur é orientado pelo sentido da liberdade,
enquanto o voyeur ¢ dirigido pelo sentido da subjugagio. Seu olhar ¢ aprisio-
nado, no espago e no tempo, por aquilo que ele préprio escolheu. Ha um gozo
masoquista no olhar do voyeur. Ele refuta a concretude do real, em favor da
imaterialidade da “imagem”, deixando nele a sensacio de que nada o atinge
corporeamente. Ao voyeur também nio interessa o sentido tecido numa cadeia
narrativa. Ele se satisfaz com o fragmento, o capitulo, o momento que tanto
parece surgir de um nada anterior quanto dele escapa num movimento fugaz,
sem maiores consequéncias. O regime do envolvimento das sucessividades é
substituido pelo regime da fratura das instantaneidades.

Kk

33. Na voracidade com a qual a hipermodernidade dita o ritmo acelerado, os
acontecimentos, traduzidos em imagens e informagoes, subtraem da subjeti-
vidade o préprio impacto que supostamente eles produziriam. Assim, o voyeur,
como consumidor compulsivo de imagens, nio se dd conta do fracasso de seu
proprio investimento. Cada vez mais inebriado pelo envolvimento imagético e,
aturdido pela avalanche de informagoes dispares, o “viajante do olhar” acumula
insatisfacoes, frustragoes e esvaziamentos. O império da imagem (remeto a
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artigo publicado na Comum 33 — cf. bibliografia) diluiu o sentido, entorpeceu
a interpretacio e, por fim, congelou o olhar. Nesse quadro, também se perde
a fronteira entre o sublime e o corriqueiro.

*kk

34. A tentativa de promover-se uma estratégia de combate a sucessio de
deformacoes pelas quais a subjetividade tem sido atravessada esbarra no obs-
ticulo organizado pela “rede” das quatro relagdes: associativas, participativas,
disjuntivas e conflitivas. Conclui-se, pois, que a vivéncia subjetiva, sob assédio
dos vetores da hipermodernidade, sofre atribula¢oes de ordem conjuntural e
sistémica, conforme ja foi aqui devidamente mapeado. Sinteticamente, no
aAmbito das relagdes associativas, situam-se as “armadilhas da tribaliza¢io” (em
nivel social) e as “redes de incorporagio” (em plano econémico). Em ambas
as circunstincias, a vivéncia subjetiva se torna alvo de asfixia, repercutindo
diretamente na dissolugio do individuo.

kk

35. No que se refere as relagdes participativas, multiplicam-se convocagdes dire-
cionadas para o “ajuntamento”. Trata-se de sutil processo de “coletivizagio”,
transformando o individuo, em nome da “vida-cidadid”, num “servidor nao-
-remunerado”, pronto para ceder suas raras horas de repouso a benfeitorias
societdrias que outrora cabiam a setores governamentais. Para tanto, parece
concorrer a pressao dos canais oficiais, em parceria com os meios de comu-
nica¢io de massa, difundindo discursos e campanhas com o propésito de
“institucionalizar” o processo da “servidio induzida™. Percebe-se, portanto, na
face oculta das relages participativas, uma das variantes da razio perversa. Esta,
por sua vez, nao passa de uma “inteligéncia” desenvolvida para amenizar custos
e encargos que, na verdade, deveriam ser assumidos pela ordem do capital.

kk

36. Quanto as relagdes disjuntivas, verifica-se o investimento na disseminacio
de intensos apelos de cardter sensorial, criando um enredamento sedutor sob
o regime da excitac¢io e da incitagio. Como consequéncia, amplia-se o leque
de ofertas, sob a lideranga dos avangos tecnoldgicos. A rigor, a subjetividade
vem sendo reduto de progressivo confinamento, em face da escassez da de-
manda. Cada vez menos, a vida moderna oferece ao individuo reservas de
tempo interior. Em seu lugar, prolifera a solicitagdo ao uso do “corpo”, nio
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percebendo quanto essa demanda exterior (fixada pelo “outro”) e externa
(oriunda de “situagdes”) inviabiliza o exercicio de uma “temporalidade sub-
jetiva”, provocando sérias e graves distor¢oes no campo perceptivo, cognitivo,
0 que acarreta, sobretudo, o desprestigio do sentido e da interpretacio.

Kk

37. Por fim, as relagoes conflitivas, afora os efeitos gerados pela confluéncia ne-
gativa das trés anteriores, soma-se a iluséria e efémera aposta no consumo,
como espasmo dltimo na obtengio de um significado para a vida. Na ebuli¢io
da hipermodernidade, a vida deixa de ser uma “experiéncia desafiadora”, além
de destituida da nogio de “projeto”, restando ao individuo, modelado pelo
perfil dominante, a vivéncia crua de momentos desconectados e alheios ao
sentido de qualquer “narratividade”.

*kk

38. O regime da dispersio e da dissipac¢io do real pelas imagens ao qual se
vé entregue o olhar do devaneio finda por fixar uma paisagem nio menos
desprovida de intensidade, instituindo um circulo vicioso a realimentar a
patologia que cerca as figuras caricatas do voyeur e do exibicionista. Sob o
fascinio exercido pela imagem, voyeur e exibicionista ignoram o significado
para apenas se deixarem conduzir pela mera superficie do significante. Sao,
pois, “personagens” tradutoras de uma cultura promotora da redugio sémica e
da castragio signica. A unidade de sentido e o signo sio subtraidos, vigorando
apenas o plano da imagem em sua exclusiva concretude.

Kk

39. Na “cultura do olhar”, a imaginag¢io inquieta e, por vocacio, criadora é des-
tronada pelo apaziguado e reprodutivo imaginario. Nessa troca, erige-se amplo
shopping center de imagens e modelitos societirios a desfilarem sorrisos extraidos
de alegria superficial que, 2 aparigio de um primeiro revés, rapidamente se des-
faz, dando lugar ao “olhar aturdido”, desprovido de qualquer compreensio para
além do préprio espanto. Na “cultura do olhar”, o “ver” parece constituir-se
num fim em si mesmo. Assim, “ter visto algo” sugere haver “conhecido” a coisa
vista. Esta, porém, ¢ apenas a primeira impressao que, como tal, ¢ falsa. A ela
imediatamente se segue a sensa¢io de vazio ou de incompletude, responsivel
pelo mal-estar existencial, cuja razio, entretanto, nao ¢ diagnosticada, o que
perpetua o modelo de vida, intensificando o grau de insatisfacio existencial e,
por extensio, ampliando a carga de tensdes no plano societario.
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Kk

40. O entorpecimento instaurado pela cultura visual, dado seu alto teor de
apelo sensorial, indireta e involuntariamente, pode estar favorecendo certa
induc¢io ao “prazer” oferecido pela droga. Num certo sentido, o “mundo
encantado das imagens” muito parece aproximar-se da “realidade virtual”
patrocinada pela agdo das substincias quimicas, presentes nas drogas de
maior consumo. Nesse diferente modelo, o signo-conceito cedeu o posto para
o signo-mébile. Nele prospera a subjetividade descentrada, base de fundacio
para a serializa¢io do eutro.

Kk

41. A espiral desenfreada, ortunda do investimento no cédigo visual e, de-
senhada pela Revolucio Industrial, em alianca com a natural decorrente
Revolugio Tecnoldgica, nio possibilita nenhum retrocesso. Pelo contrario, a
tendéncia sinaliza na dire¢io de processos ainda mais intensos e sofisticados, o
que faz supor agravamento das situagdes presentes. Diante dessa constata¢io,
nenhuma atitude politica de perfil regressivo se revela crivel. O atalho que
ainda pode vir a oferecer-se como vidvel, na condi¢io de reduto de resisténcia,
localiza-se na esfera educacional, caso esta readquira uma fungio identitiria
afinada com a formagao criticizante, ou seja, caminhar na contramio dos
paradigmas dominantes. Para tanto, o sistema educacional teria de passar
por profunda reestruturagio, de modo a alinhar-se a um projeto centrado na
elaboragio de uma pedagogia do olhar. Sem deixar de incorporar as novas “fer-
ramentas” tecnoldgicas, o modelo educacional deveria investir na capacitagio
docente e discente (em todos os niveis) para a “leitura critica” das sintaxes
visuais, paralelamente ao refortalecimento da “leitura imaginativa” das sintaxes
verbais, pressuposto indispensavel a construgao do olhar perverso, em oposigao
a0 olhar ingénuo. Tal reformulacio é sobretudo imperiosa, em se tratando de
realidades, a exemplo da brasileira na qual reconhecidamente vigora uma
cultura que, originada na oralidade, passou a audiovisual, avaliagio correta ji
pontuada por Luiz Costa Lima®.

*kk

42. A consequéncia de um modelo cultural fortemente centrado nas
motivagoes do olhar encontra plena sintonia com a intensificagio da es-
piral da violéncia. Olhar e violéncia derivam de um mesmo modelo com
prefiguragoes sistémicas. Variagoes endémicas e focos epidémicos da vio-
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l1éncia dizem respeito aos caminhos que traduzem a cultura vigente. Dai,
podem-se extrair as conclusdes que seguem.

kk

43. A violéncia deixa de ser um aspecto isolado ou ocasional, para tornar-se uma
das faces constitutivas da subjetividade, ou seja, em razio dos vetores culturais
dominantes, entre os quais os valores propagados como vitoriosos e prestigiosos,
a matriz da subjetividade ja estaria forjada para a assimilacio da violéncia como
um modo de o individuo pautar suas atitudes ou estratégias, visando a obten-
¢ao do que almeja conquistar. Outra, pois, nio foi a intengio ao inserirmos a
“cultura da violéncia” como desdobramento da “cultura do olhar”. Nao ha, no
plano dessa sucessio, nenhum dado arbitrario, razio pela qual foi mantido, na
condigio de substantivo, o termo “cultura”. Hobsbawm, em a Era dos extremos,
mapeia, de maneira bem convincente, a trajetéria do século XX, acima de tudo,
assinalada pela desenfreada escalada da guerra e de exterminios. O rolo compressor
das transformacdes cientificas e tecnoldgicas nio se situa em quadro diferente,
na medida em que impde aceleracdes assimétricas a sociedades absolutamente
desiguais. E neste sentido que a violéncia se instala como parte integrante da
“cultura”, afetando decisivamente os processos de subjetivagio numa espécie
de “violéncia branca”. Nio sio os horrores do cotidiano nem aqueles exibidos
diariamente com naturalidade pelas centenas de emissoras de TV. Quando muito,
a critica cabivel aos meios de comunicagio de massa se destine a reprodugio e a
realimentagio de valores dominantes com os quais se consolida a ideologia. De
resto, a violéncia de que aqui se trata se refere  absor¢ao, por via indireta, de uma
certa concepgio de vida. E possivel que as frequentes criticas desferidas contra os
meios de comunicagio de massa, principalmente no Brasil, sirvam para encobrir
a expressao cruel dessa outra “violéncia invisivel”, deixando a sensacio de que a
violéncia pode ser erradicada, se contidos forem seus praticantes ou os agentes de
exibicio, sem atentar-se para as forgas formadoras de uma subjetividade da violéncia
(tema desenvolvido na Comum 12, ct. bibliografia).

*kk

44. Em termos gerais, a “cultura da violéncia” funciona como um sistema
rotegido e mascarado pela rede dos acontecimentos. Para tanto, um “olhar” foi

proteg P )

educado a apenas reconhecer a violéncia traduzida pelas imagens didrias e nio

pela engrenagem sistémica. Talvez seja essa a logica do crime perfeito descrita

por Jean Baudrillard em obra de mesmo titulo. Em tese, portanto, afirmarfa-
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mos que as tltimas geracoes estariam sendo educadas para a potencializacio
da violéncia. Desenvolverem-na ou nio passa a ser uma variante no interior
de um mesmo modelo. A fronteira a separar a violéncia como ato daquela na
qual a poténcia nio se transforma em ato passa a ser cada vez mais ténue, ou
seja, a disposigio do aparelho psiquico 2 liberagio da violéncia estd cada vez
mais franqueada por estimulagdes didrias e detectiveis nas praticas cotidianas.
O que, na verdade, se procura aqui sustentar é a ideia de que tendemos a
lidar com o tema da violéncia por meio de abordagens, na maioria das vezes,
desfocadas, sempre com a tendéncia de acentuar-se o grau de vicissitudes
materiais, o que so reitera a estigmatiza¢io da pobreza. O aumento indiscri-
minado de barbdries didrias envolvendo individuos e familias materialmente
bem supridos parece ser suficiente para demonstrar que a tradicional retérica
estd errada. Ao propormos a existéncia de uma “cultura da violéncia”, estamos
afirmando que a violéncia nio se dd mais pela deseducagio de alguém e sim
pela educacio recebida, com base num ethos desvirtuado. Um “pacote cultural”
foi vendido e muitos o adquiriram, sem a percepg¢ao de seus horripilantes des-
dobramentos. Dado seu efeito de contaminagio, todos os setores constitutivos
do corpo societirio apresentam os sintomas. A escola, a Industria Cultural,
as institui¢des politicas, os planos econémicos, tudo se vé enredado numa
armadilha promotora e multiplicadora da violéncia como um estado de ser.
O reduto mais apropriado para tornar esse processo visivel ¢ o da linguagem.

*kk

45. Julgamos equivocada a avaliacio corrente de que vivemos a época mais
violenta da humanidade. A ideia exposta na parte inicial procurou assim
demonstrar. A diferenca que separa a sociedade contemporinea de tempos
predecessores se situa na possibilidade de tecnicamente se dar hoje visibilidade
continua e inesgotivel a acontecimentos que estampam a ferocidade humana
na sua infinita vocagio dominadora. O mundo hoje tem “Neros” e “Caligulas”
sob a forma de instituigdes governamentais, paragovernamentais, privadas,
nacionais e transnacionais, entre outras variantes. Essa despersonalizagio gera
a ilusdo de que o mundo caminha razoavelmente em harmonia, ficando o
horror para acontecimentos isolados, protagonizados por individuos ou pe-
quenos grupos. Quem nio promove a leitura nessa dire¢io deixa de perceber
o mundo como realidade, razio pela qual, uma vez mais, atrelamos a “cultura
da violéncia” & “cultura do olhar”. Na raiz dessa uniio é que surge a questio
da linguagem, indiciada no fragmento anterior.
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46. Podemos principiar a anilise a partir dessa premissa: a era da aceleragao
violentou a linguagem. O que efetivamente a asser¢io tenciona significar?
Retrocedendo um pouco no tempo, perceber-se-a que o avango trazido pelas
invengdes alterava modos operacionais sem, no entanto, produzir nenhum
abalo nos processos de subjetivagio. Pelo contririo, estes se viam realimen-
tados ante novas ofertas. Ninguém, por exemplo, poderd dizer que o advento
do cinema brutalizou a cultura como processo. Seria essa uma observacio
oriunda de cérebro absolutamente idiotizado. Todavia, ¢ crivel alguém hoje
afirmar que a dominagio hegemonica de certo cinema colabora para a bestia-
lizagao da cultura. Na verdade, o problema nio reside na coisa em si, mas no
processo sistémico que faz da ininterrupta exposi¢io de imagens o modelo
hegemonico de cultura. O ser potencializa o grau de violéncia a partir do
momento em que abdica da condi¢io de agente produtor de imagens (ima-
ginac¢io) para assumir passivamente a condigio de consumidor de imagens
externas (imaginario formatado). E na substituigio da forca imaginativa pela
dominagio da imagem formatada que se abre o atalho para a violéncia, inde-
pendentemente de a violéncia em si ser a temdtica do que é exposto. A esse
fator se agrega outro: a velocidade. Reina, pois, um sistema cultural que, pela
sua engrenagem, promove cotidianamente a violagio a linguagem. O frémito
imposto pela velocidade banaliza a comunicagio ao tempo em que inviabi-
liza a construgio de pensamento concatenado. Conclui-se, portanto, que na
“cultura da violéncia” se encontram os fundamentos formulados nos quatro
capitulos anteriores: a questio do sentido, a fun¢io interpretante, o proble-
ma da arte como autoexpressao, a tensio entre crise ¢ modernidade com as
decorrentes relagdes (associativas, participativas, disjuntivas, conflitivas) bem
como as configuragdes criticas arroladas na jad mencionada “cultura do olhar”.
Uma educagio forjada no culto a velocidade enseja a progressiva aboli¢ao do
pensamento. Ora, o que da sustentagio a linguagem ¢ justamente o fato de
esta possibilitar a constru¢io do pensar. Se, porém, essa faculdade é suprimi-
da, resta apenas a linguagem em estado bruto, mero servigal da comunicagio
descartivel, o que cristaliza o esvaziamento dos processos de subjetivagio.

kk

47. Algo de efetivamente singular emergiu no interior do projeto da moder-
nidade com consequéncias ainda em franco desdobramento: a influéncia da
tecnologia no Ambito da linguagem como experiéncia existencial. Deu-se uma
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parceria que, na verdade, instalou tensoes. Até entio a tecnologia disponivel
se apresentava como extensao da linguagem. Todavia, e-mail, celular, reali-
dade virtual, jogos eletrénicos em profusio fazem da linguagem uma sucata
neurdtica na qual se identificam fala¢oes e mensagens tio ripidas quanto
nervosas e banais, além das deformagdes gramaticais crescentes, rebaixando
ainda mais a qualidade de expressio. Esse acentuado grau de violagio pre-
dispde, segundo nossa avalia¢io, o individuo a excitagdes que, em muito, se
aproximam da violéncia. Deslocamentos sucessivos ¢ desconexdes variadas
se unem ao quadro potencializando a carga de violéncia. O tempo do didlogo
¢ substituido por conversas sobre temas os mais desencontrados. O processo
educacional, na 4nsia de incorporar ferramentas tecnolégicas também perde
de vista seu propésito maior, reduplicando o idedrio da hipermodernidade na
pritica cotidiana em que conhecimento se confunde com informagio des-
cartavel, reflexdo conflita com solugdes rapidas e eficazes, pesquisa equivale a
procura meio aleatéria em sites da internet, disto resultando meros exercicios
de “impressio”. Encontrado o site que parece satisfazer, clica-se “imprimir”
¢ estd pronta a “pesquisa”. Em ambientes escolares menos moderninhos, o
modelo se limita a fontes mididticas, como jornais e revistas. Trata-se, por-
tanto, de violagdes profundas cujo desfecho ¢ a consolidagio de um “carater”
adulterado e deformado, maquiado com legitimidade institucional. Insisti-
mos em apontar no quadro descrito o bergo que agasalha a violéncia. Querer
conté-la, desvinculando-a de um projeto de reformulacio radical significa
colaborar para a intensificagio da violéncia. Em resumo, a violéncia que o
corpo societdrio, em todos os seus segmentos, tem demonstrado fazer crescer
¢ fruto de alteragoes profundas em Ambito gnosioldgico e, inevitavelmente,
com contaminagdes no campo dos afetos.

kk

48. Também se presta como outra conclusio o fato de, nos tempos atuais, a
violéncia ser um aspecto com o qual se orientam decisoes politicas, tanto no
circuito governamental quanto em corporagdes. Governos niao escondem
estratégias com as quais populagdes sio consideradas despreziveis, quando
nao alinhadas a0 modelo desejado. Sob o manto da “purifica¢io”, proliferam
politicas de exterminio enquanto discursos oficiais forgam a fixa¢io do “pen-
samento Ginico”, por vezes travestido de “pensamento consensual”. Esse dado
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sim aponta para uma situacio de justificada gravidade, na medida em que tal
estratégia retira do corpo societirio os agentes difusores do pensar critico e
questionador. Nesse particular, retorna a cobranga aos meios de comunicag¢io
que tendem a referendar os discursos hegemdnicos, abafando a circulagio de
vozes contrdrias, ou relegando-as a ocasionais aparigdes sem efeitos maiores.
Numa sociedade em que o pensamento critico passa a ser associado ao sentido
de “perturba¢io”, a tendéncia é a multiplicagio da violéncia.

Kk

49. Outro aspecto a ser observado, a titulo de conclusio, no tocante a
disseminagio da violéncia, € a franca expansio da crueldade por vezes sob
a mascara da defesa da liberdade e da afirmacio da democracia. Nio sio
poucos os discursos que, quase diariamente, pontuam noticirios, editoriais,
reportagens ou pronunciamentos oficiais de liderangas politicas. Em comum,
estd a tentativa de convencer o maior nimero de pessoas quanto ao esfor¢o
de implementagio de um modelo de vida capaz de trazer a felicidade tio
sonhada, ignorando o terror que as cerca.

Kk

50. A margem do processo decisério, situam-se populacdes destituidas de
assisténcia. Suas existéncias sio, ocasionalmente, percebidas, ao sabor de si-
tuagdes dramdticas, em meio a indignacio e a revolta. Estas, porém, quando
dissociadas de uma percepgio critica acerca do processo que as faz existirem
(como manifestagio ou como vontade) tendem a transformar-se em compor-
tamentos revestidos de barbidrie, seja nas relagoes familiares, seja nos episddios
sociais. E nessa conjuntura que a violéncia cede 2 proliferacio da crueldade. A
pratica da crueldade requer “inteligéncia acritica”, sem quaisquer mediagdes
nem ponderagdes. Enquanto a violéncia pode advir de rompantes incontidos, a
crueldade pressupoe requintes de planejamento. Da crueldade, nao se dissocia
o prazer de quem a pratica; portanto, a crueldade exige para si um engendra-
mento, uma légica sofisticada. Em sintese, a violéncia ¢é fruto do impulso; a
crueldade deriva do enredo. O que, de resto, se encontra em progressio no
Ocidente ¢ a cultura da violéncia contaminada pelo imagindrio cruel que en-
contra nos acontecimentos de impacto mundial o cendrio predileto, seja por
decisdes governamentais, seja por atos individuais. Regendo o processo estd
a inteligéncia desprovida de sentido do humano, fruto de um pragmatismo
orientado pela fria 1égica da quantificacio. Sem modificar-se a substincia
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construtora dessa légica, nio ha possibilidade de reversio do quadro posto.
Nio se trata aqui de fazer-se parceria com um olhar desesperangado quanto
a0 que o horizonte sinaliza. Trata-se sobretudo de equacionar-se uma visio
critica acerca dos profundos impasses que mapeiam a trajetéria em diregao ao
futuro. A propésito, é oportuno recordar trecho do alongado artigo “Rumo
a0 abismo?”, escrito por Edgar Morin: “A consciéncia civica perde espaco em
toda parte, e violéncias de diversos tipos corroem a sociedade. A criminalidade
mafiosa tornou-se planetiria. A lei da vinganga toma o lugar da lei da justica,

” 9

arrogando-se o papel da verdadeira justiga”.

Kk

51. E importante reafirmar a percepgio de que a violéncia no mundo atual ¢ ali-
mentada por estratégias de cardter sistémico com o qual politicas governamentais
orientam a defesa e a expansio de interesses econémicos, pensamento do qual
também nio se afasta o tedrico francés que, em parigrafo adiante, sentencia:

A barbirie do século 20 desencadeou sobre mdltiplas regides da
humanidade os flagelos de duas guerras mundiais e dois super-
totalitarismos. As caracteristicas barbaras do século 20 continuam
presentes no século 21, mas a barbarie do século 21, cujo preliadio
ja foi visto em Hiroshima, encerra em seu bojo a autodestruigao
potencial da humanidade. A barbérie do século 20 gerou os terro-
res policiais, politicos e dos campos de concentragio. A barbarie
do século 21 traz em seu bojo, desde 11 de setembro de 2001,
um potencial de terror planetirio ilimitado.

*kk

52. Por fim, nio pode deixar de figurar, no painel societirio da violéncia, a
estreita relagio que a violéncia mantém com a ordem imperativa do consumo.
Obviamente, este nio é determinante daquela. Contudo, s3o campos de forga
que interagem, em razio de cada vez mais proliferarem discursos associati-
vos entre a conquista da felicidade e a aquisi¢io de bens (inclusa vasta rede
de supérfluos), o que também faz aproximarem-se da violéncia os perfis do
voyeur ¢ do exibicionista. Mais um aspecto a fixar conexdes entre as “cultura
do olhar” e “cultura da violéncia”. Se o individuo desprovido de recursos para
a posse do que é amplamente exposto pela publicidade se convence de que a
telicidade depende da compra dos miticos objetos, nio os podendo adquirir
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pelas vias legais, parte para as préticas delituosas, levando consigo o sentimento
da revolta pela radical exclusio social. Logicamente, o consumo de droga entra
como mais um atalho que é aberto pelo préprio modelo cultural, desta feita
direcionado para a vivéncia do prazer. Assim, fecha-se o circulo: bens materiais
asseguram a felicidade; consumo de drogas possibilita o prazer.

*kk

53. O paradigma societirio em curso estd moldado para gerar subjetividades
violadas. Para tanto, concorre o assédio de promessas que, na verdade, multi-
plicam imagindrios fraudados. O sentido da vida como aventura foi deslocado
para perspectivas egbicas pautadas na fraude e no autoengano, disto resultando
a intensidade do sofrimento desvinculado de uma consciéncia a altura de
compreendé-lo e, menos ainda, de enfrentd-lo a caminho da superagio. Nio
¢, portanto, dificil de deduzir a propagacio da violéncia em espiral.

.
Rio, setembro de 2015.

Notas

1. E oportuno aqui remeter ao pensamento de Gilles Lipovetsky, no tocante a duas de suas
obras: Lempire de I'éphémére e LEre du vide (ct. bibliografia).

2. No Brasil, coube ao tedrico e critico Luiz Costa Lima, em publicagio de 1969, a iniciativa de
trazer esse conceito ao campo da investigagio literdria, o que se deu no capitulo II (A reificagio
de Paulo Hondrio), no livro Por que literatura? (cf. bibliografia).

3. A propésito desse tema, sio indispensiveis as reflexdes constantes em duas publicagdes, a
saber: Sobre a televisdo (1997), de Pierre Bourdieu e Antropoldgica do espelho: uma teoria da comu-
nicagdo linear e em rede (2002), de Muniz Sodré (cf. bibliografia).

4. E oportuno ressaltar que coube ao teérico Muniz Sodré, em publicagio de 1972, o re-
conhecimento desse sintoma, a partir de seus primeiros sinais, no estudo A comunicagdo do
grotesco (ct. bibliografia).

5. O depoimento de Badiou foi transcrito por Vladimir Safatle e publicado na revista Mais!,
na edigio de 29/09/02 da Folha de S. Paulo.

6. Idem 2 nota anterior

7. A propésito de tal questio, propus o conceito de servidio induzida no artigo “Jornalismo de Es-
tado e a servidio induzida”, publicado na edigio de 18/03/2002 do Observatério da Imprensa (on-line).
8. Costa Lima aborda o tema da “cultura oral” como processo dominante na formagio da
brasilidade no livro Dispersa demanda (1981).

9. O mencionado artigo, inicialmente escrito para o Le Monde e traduzido por Clara Allain,
foi reproduzido na edi¢do dominical da Folha de S. Paulo (12/01/2003).
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Resumo

O presente artigo pretende abordar, numa escrita em fragmentos, aspectos
conflitivos com os quais a cultura contemporanea se vem defrontando, em razao
das inovagdes tecnoldgicas e os efeitos gerados por ela no imagindrio social.

Palavras-chave
Cultura - Arte - Tecnologia - Hipermodernidade.

Abstract

This article aims to address, in a written into fragments, conflicting as-
pects with which contemporary culture is facing as a result of technological
innovations and the effects it generates in the social imaginary.

Keywords
Culture - Art - Technology - Hypermodernity.
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