Walter Benjamin e Michel Foucault:
a importancia ética do deslocamento
para uma Outra Historia”

Rafael Haddock-Lobo

1. Apresentacao

O texto aqui apresentado propde-se a tratar das aproximacoes ¢ distincias
entre dois pensadores que parecem pertencer a tradicdes distintas — um, i
teora critica alema3, ¢ o outro, herdeiro da histéria das ciéneias francesa ¢ do
estruturalismo. Por 1sto, deve, de inicio, indicar cuidadosamente os passos
que pretenderi seguir. E neste sentido que indicamos que a fonte principal
das pdginas que se seguem ¢é o artigo “Communicating tubes”, de Sigrid Weigel',

O objetivo deste texto, que tOMAMos cOMo INSPIragio para Wma aprescn-
tagdo geral de algumas linhas-mestras dos pensamentos de Walter Benjamin e
de Michel Foucault, consiste, sobretudo, na aproximacio dos dois autores
scgundo algumas indicacdes dos deslocamentos que ambos operam na esfera do
pensamento através de suas concepgoes de histéria. Tal fol a razio, portanto,
que nos levou a segur estes rastros, na tentativa de pensarmos a importincia
destas concepgoes para uma ética contemporinea da alteridade,

Qual a relagio entre uma concepgio imagética de historia, que sc oporia a
uma maneira formalista de sc¢ pensar a histéria do conhecimento, e a vida de
um pensador? Qual a dimensio ética que este questionamento pode alcancar,
sem que se caia em uma mera biografia filoséfica? Ou, em outros termos, até
quc ponto, ou, mais especificamente, ¢m que ponto cxato a vida e a obra de
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um pensador convergem, no sentido de operar um deslocamento radical na
prépria filosofia? Estas sio algumas das questoes que pretendemos, ao me-
nos, tangenciar, no ntuito de demonstrarmos que somente um pensamento
fragmentado e ndo linear, que € fruto de uma vida dilacerada, pode operar tal
deslocamento rumo a uma outra ética, na qual a alteridade, a diferenga de modo
mais generalizado ¢ disseminado, passa a ser guase um novo imperativo,

2. Fragmentos de uma vida dilacerada

Desde sua tenra nfincia em Berlim, Walter Benjamin jd desconfiava de
que sempre cstivera sendo observado por alguma criatura — possivelmen-
te maligna — que fazia com que ele agisse de modo equivocado. Nesta
¢poca, pensava ele chamar-se “Sem Jeito” tal criatura (pois, scgundo sua
mae, “Sem Jeito” sempre lhe mandava lembrangas). No entanto, crescido,
ao deparar-se com o hvro de contos infantis de Georg Scherer, descobrira
o verdadeiro nome de scu curioso ¢ sempiterno amigo: cra ele o corcundinha.
Os versos que se seguem descrevem, melhor que qualquer detinicio
teorética, a atitude deste “amigo™:

Quando i adega vou descer

Para um pouco de vinho apanhar
Lis que encontro um corcundinha
Que a jarra me quer tomar.

()

Quando a sopinha quero tomar
E a cozinha que vou

L4 encontro um corcundinha
Que minha tigela quebrou.

()

Quando ao meu quartinho vou
Meu mingauzinho provar

La descubro o corcundinha
Que metade quer tomar?,
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Todos sabemos, e isto muito bem retrata sua propria biografia, que, ao
longo de toda sua vida, Benjamin caminhara lado a lado com seu compa-
nheiro corcunda: na nio accitagio de sua tese sobre o drama barroco ale-
mao, no exilio, na perscguicio nazista, mas, sobretudo, nos dias que ante-
cipariam scu suicidio’. Nio hd esperanga para nés, Benjamin bem o disse-
ra, pois estamos sempre sob o olhar deste homenzinho, ao longo de toda
nossa vida. Assim foi, assim ¢ e assim sempre serd. Mas, ao contririo do
que possa parccer, esta atitude de Benjamin nido nos conduz a um niilismo
incrte ou a uma atitude histérica e ressentida com relacio i vida: nio deve-
mos ficar de bragos cruzados, nem maldizendo nossa miserivel condicio
humana. Hi algo a ser feito (e este parece ser, no final das contas, o impe-
rativo do corcundinha). E por isto que, a nosso ver, as scguintes palavras
encerram o texto Infdncia em Berlim: “Contudo, sua voz, que faz lembrar o
zumbido da chama de gds, me cochicha para além do limiar do século:

Por favor, eu te pego, criancinha
Que reze também pelo corcundinha.™

Palavras cstas que, cntre um tom enigmdtico ¢ um suspeitado apelo
¢tico, decidimos deixar, por cnquanto, em suspenso...

3. Uma vida gloriosa

Ao contririo de Benjamin, Michel Foucault parcce nio ter sido “agraci-
ado” por csta desagradivel companhia. Sua accitacio pela academia, suas
palestras em auditorios lotados (com direito a alto-falantes) e suas
glamourosas e lenddrias viagens, em alta-velocidade, com seu jaguar bran-
co, parecem cvidenciar bem este fato’. E, para além do que se sabe sobre
seu i1solamento no periodo que antccedeu sua morte, quando Foucault
simplesmente sumiu ¢ se afastou de quasce todos, ¢le nunca parcceu (a nio
ser em um breve ¢ conturbado periodo da adolescéncia) ter sido direta-
mente perseguido por sua assumida opgio sexual ou, ao longo de sua vida,
assombrado por um destino cruel. Nio obstante a tdo isto, o que pode
ser evidenciado em sua obra como um todo, Foucault sabia exatamente o
que era Necessirio para o pensamento: que este se voltasse s minorias
esmagadas ao longo de¢ toda a tradigio filoséfica, como, por exemplo, a
loucura ¢ a mulher. E € csta tensdo que pensamos constituir a base da

58 COMUM 22



necessidade gencalégica de se pensar os poderes estabelecidos — em nome
disto tudo que se encontra calado, sufocado, emudecido pela voz da razio.
Sem o intuito de diminuir a obra de cada filésofo, reduzindo-a tio-
somente & biografia, prosscguimos na tentativa de mostrar o quio visceral
se torna um cmpreendimento filosofico, se ele diz (porque sempre diz)
respeito A vida daquele que pensa. Nossa aposta consiste na tese do quio
forte ¢ respeitivel se torna uma obra se ela traz estampada (e de modo
algum escondida) a assinatura daquele que sofreu, na pele, as conseqiién-
cias do pensamento logocéntrico, falocéntrico, curopeu, ariano, masculi-
no, heterossexual ctc. Talvez, e esta ¢ nossa hipdtese, isto scja, sobretudo,
o que, a0 mesmo tempo, aproxime e afaste Walter Benjamin de Michel
Foucault. Por conscguinte, esta seria a justificativa da preocupagio de am-
bos com o que deve ser assumido como tarefa, com o que deve ser criti-
camente revisto, repensado e recolocado constantemente cm questio: a
tradicional, desgastada e, por isso, jd insuficiente nogio de histéria.

4. Consideracgoes a partir de um olhar para a Historia

Antes de iniciarmos nossa andlise dos deslocamentos que ambos ope-
raram com suas concepgdes de histdria, vemos a necessidade de apresen-
tar o que parece ter sido o dnico contato dircto entre as obras de Foucault
e de Benjamin: que se encontra nas primeiras piginas do segundo volu-
me da Histéria da sexualidade do filésofo francés. Dizemos que cste € o
tinico contato dircto, ou seja, em que Foucault cita Benjamin, pois, ad-
mitimos a possibilidade (no caso, indircta) de aproximarmos as leituras
que ambos empreenderam de Nictzsche, como também a admiragio de
ambos por Baudclaire ¢ as referéncias a Kant, o que configuraria a preo-
cupagio de ambos com a chamada modernidade. Mas, como antecipamos,
¢ no momento inicial de sua obra dedicada ao uso dos prazeres que Foucault
cita Benjamin, justo no momento em que anuncia sua tentativa de pen-
sar historicamentc uma estética da existéncia. Foucault, ao citar a obra de
Burckhardt, que sublinharia a importincia de s¢ “fazer e refazer a longa
histéria dessas estéticas da existéncia ¢ dessas tecnologias de 517, em nota
de rodapé, diz que
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(...) ndo seria cxato acreditar-s¢ que, desde Burckhardt, o cs-
tudo dessas artes e dessa estética da existéncia foi completa-
mente negligenciado. Podemos pensar no estudo de Benja-
mun sobre Baudelaire. Pode-se encontrar, também, uma ani-
lise interessante no recente livro de S. Greenblatt, Renaissance
Self~fashioning, 1980°,

Nio obstante, o aparcntemente pequeno lugar concedido a tal citagio,
segundo Sigrid Weigel, seria de extrema importincia para o empreendi-
mento de Foucault nesta obra, pois o autor veria no estudo de Baudclaire
um dos alicerces para a construcio de uma histéria das artes da existéncia
¢ das tecnologias do self 7.

O intuito de Foucault, ao se¢ langar nesta perspectiva, ndo deve ser
entendido como uma histéria dos comportamentos, nem como uma his-
toria das representagoes, pois scu propésito nio consistc cm “recons-
trutr uma histéria das condutas e das praticas sexuais de acordo com suas
formas sucessivas, sua evolugio ¢ difusio” nem “analisar as idéias (...)
através das quais foram representados esses comportamentos™. Seu pro-
Jjeto aponta para uma histéria da sexualidade como experiéncia, isto &,
como correlagio, em determinada cultura, entre diferentes campos de
saber, entre tipos de normatividade ¢ entre formas de subjetividade. Por
esta razdo, Foucault via a necessidade de se retornar da modernidade, pas-
sando pelo cristianismo, 2 Antigiiidade, colocando-se a questio do por-
qué o comportamento sexual ser objeto de uma preocupacio moral, ou
melhor, dc um cuidado ético.

Através deste questionamento, percebe-se, segundo o autor, que este
cuidado cstd relacionado a um conjunto de priticas de extrema importincia
cm nossa sociedade, sobretudo em suas raizes grega ¢ greco-latina. A es-
tas priticas -

(--.) praticas refletidas ¢ voluntirias através das quais os ho-
mens ndo somente se fixam regras de conduta, como tam-
bém, procuram se transformar, modificar-se em scu ser sin-
gular ¢ fazer de sua vida uma obra que scja portadora de cer-
tos valores estéticos ¢ responda a certos critérios de estilo?
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- a elas, Foucault chamou de artes da existéneia ou técnicas de si. Estas cstéti-
cas, entretanto, pelo fato de terem perdido, indubitavelmente, certa impor-
tincia e autonomia, devido i sua incorporacio, desde o cristianismo, a prati-
cas religiosas, cducativas, mdédicas ¢ psicoldgicas, devem ser repensadas his-
toricamente. E € a fim deste empreendimento que Foucault, juntamente
com a obra citada de Burckhardt, v& no texto de Benjamin sobre Baudelaire
um aliado para tal “desconstrugio” da prevalecente histéria do sujeiro.

Repensar criticamente esta histéria parece-nos ter sido, desde a fase chama-
da arqueoldgica, o objetivo de Foucault. Segundo Roberto Machado, “a arqueclo-
gia ¢ uma andhse histérico-filoséfica do nascimento das ciéncias do homem™,
cujo intcresse consistiria em dar conta dos saberes cientificos criados na
modernidade. Assim, enquanto uma anilise arqueoldgica dar-se-ia em referéncia
as formas da problematizagio, uma andlise genealdgica consistiria na andlisc des-
ta problematizagio segundo sua “formagio a partir das priticas ¢ de suas modi-
ficagdes™"'. Destes dois métodos de investigagio decorre o objetivo final das
tltimas obras de Foucault, que configura a chamada estética da existéncia, qual seja,
uma andlise do homem de desgjo que se situe “no ponto de intersecio entre uma
arqucologia das problematizagoes e uma gencalogia das priticas de si”'2, Para
isto, em substituigdo a uma histéria dos sistemas de moral, Foucault propde-
nos uma histéria das problematizagoes ¢ticas, feita a partir das praticas de si.

Para Sigrid Weigcl, existiria uma proximidade surpreendente cntre cste
grande projeto de Foucault, uma anilise gencalégica do homent de desejo de
acordo com sua antigiidade, e o projeto benjaminiano de uma argue-histéria
da modernidade. De acordo com a tese de Weigel, apesar de historicamente
posteriores a Benjamin, as andlises foucaultianas configurariam uma pré-
histéria das artes da existéneia que, para Benjamin, s¢ encontrariam nas ati-
tudes de Baudelaire como herdi da modernidade.

Algumas correspondéncias entre os dois autores podem ser feitas, ao
passo quc ambos, neste sentido, preocupam-se em colocar em questio a
constituigio do sujeiro. Por exemplo: como, cm Benjamin, o autor moder-
no, sob os impactos da cidade, dd forma i sua litcratura ¢ como, em
Foucault, o paradigma da cidade, de Platdo, parece auxiliar na construcio
da subjetividade em referéncia ao politico; vé-se também como, cm
Foucault, a utilizagao da batalha como metdfora conduz is nogoes de con-
quistador ¢ conquistado nas “dramaturgia das prdticas do prazer”, ao pas-
so que, em Benjamin, ao caracterizar o autor moderno como um “esgri-
mista”, 0 processo criador passa a scr visto como um duelo®.
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Qutra correspondéncia fortissima ¢ ¢ncontrada na tese desenvolvi-
da cm “O heroismo do presente”, de Katia Muricy, segundo a qual poder-
se-ia relacionar Foucault ¢ Benjanun através das leituras que ambos c¢m-
preendem de Baudelaire e Kant.

Nos dois autores, uma leitura muito particular de Kant € feita
a partir de preocupagbes que ambos compartilham com o pocta.
O artista modcrno ¢ o filésofo moderno cncontram-se na
mcesma tarcfa de pensar uma nova relagio com o tempo — ¢,
logo, com a tradicio e a histéria — ¢ consigo mesmo.

E, apesar das diferengas, “a visio da modernidade de Baudelaire nio dei-
xa de ser decisiva para a compreensio do projeto filosético de ambos™™.

Deccorrente disto, a questio da Aufkldrung, a partir das leituras
foucaultianas de Kant, nao serviria, como pode parccer, como motivo de
distingdo entre duas correntes filoséficas (em que, de um lado, se situaria

" a critica alema e, de outro, a cpistemologia francesa), mas, sim, indicando
uma complementaridade entre os pensamentos dos pés-hegehanos, de
Feuerbach, Marx, Nietzsche, Max Weber, da Escola d¢ Frankfurt ¢ de
Lukdcs com a tcoria ¢ histéria das ciéncias de Saint-Sumon, Comte, Koyré,
Bachelard, Cavailles ¢ Canguilhem. Isto ocorreria devido ao fato de que,
segundo Foucault, Kant seria o primeiro fildsofo a ligar de modo tio ne-
cessdrio a obra 2 sua atualidade — o que, mesmo antes de ser citado, ji nos
conduziria a Baudelaire, pois a condig¢io de produgao da arte moderna
scria justamente o vinculo do artista com sua época'.

A relagio de Baudelaire com a modernidade, deste modo, por se carac-
terizar como “uma atitude com relagio ao tempo” e como “uma tomada
de posicio que se opde i transitoricdade”, poderia ser vista como uma
“heroificacio do presente”. Tal heroificagio, segundo esta hipdtese, apre-
sentaria uma imensa afinidade com o pensamento de Benjamin — pois se,
segundo a lcitura de Baudelaire feita por Foucault, “o presente, carregado
de possibilidades, pode ser objeto de uma construgao, o que permite uma
mobilidade ¢m suas relagdes com o passado”, para Benjamin, “o presen-
te (...) nio é apenas um tempo fugidio de transigio, mas uma construgiao
que determina novas relagdes com o passado™”.

Portanto, as leituras que ambos os autores empreendem da relagao de
Baudelaire com a modernidade conduzem-nos a um questionamento do

62 COMUM 22



conceito tradicional de fempo e, mais radicalmente, i nogio de fistéria. Po-
rém, mais que teorizarem sobre um novo conceito de histéria, o que acon-
tece nestes dois autores € a assungio de um novo modelo de histéria na
pratica de seus discursos. Como veremos logo a scguir, € a este desloca-
mento que, desde o inicio do texto, nos referimos.

Tanto o genealogista como o historiador viril “véem descontinuidades
onde a histéria tradicional encontra uma evolucao continua”™?®, mas, mais
ainda, cles enxergam a violéncia ¢ a dominacio que sc travestem, na con-
cepgio tradicional de histdria, sob o nome dc progresso da razio.

Um dltimo ponto a ser destacado, neste processo de deslocamento
que os conceitos de histéria de Foucault ¢ Benjamin pretendem operar
contra um primado do “logocentrismo”, é o que Sigrid Weigel chama da
“dramaturgia dos scxos” que ocorreria em ambos os autores. Na Histria
da sexualidade, por exemplo, Foucault denuncia o discurso tradicional que
Vvisa tio somente ao uso econdmico do prazer, no qual o que estd em jogo ¢
a fungao reprodutora ~ ou scja, primeiramente, o coito, enquanto pene-
tragio pénis-vagina, ¢ a ejaculagio, representando o orgasmo do macho — e
no qual, conseqiientemente, o sujeito — que ¢ masculino — encararia o uso
dos prazeres apenas com relagio a si proprio, deixando marginalizada, e
sequer respeitada, a relagio sexual com vista ao prazer feminino. De modo
diferente, ressaltando Baudelaire, “em sua rendncia do que pode ser defi-
nido como natural, sobretudo ao modelo burgués de femininidade, que
reduz a mulher a scu papel na familia ¢ a sua fungio como mace™", Benja-
min aponta a figura da Iésbica, devido i sua sexualidade liberada da fungio
reprodutora, como uma herefna da modernidade (juntamente a figura da pros-
tituta, que ndo se ateria a subjugagio do amor masculino).

Deste modo, ambos os autores teriam em comum, como uma das mais
fortes motivages dc scus pensamentos, o objetivo de solapar o privilégio
concedido a0 Mesmo pela tradigio filoséfica. Neste sentido, as obras dos
dois autores apontariam a deslocamentos dos niveis privilegiados daquilo
quc Foucault veio a chamar de erdtica — no caso deste autor, devido i de-
nincia do modelo homossexual de amor, com suas raizes na philia grega;
mas, também, nas leituras de Baudclaire feitas pelo fildsofo alemio, no
apontamento do homossexualismo feminino como modelo de resisténcia
aos ideais burgueses e da prostitui¢io como liberagio da mulher de sua
submissio scxual.
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Antecipamos, aqui, algo que mais adiante se tentard explicitar melhor.
Parece-nos, a principio, que Benjamin fora muito mais bem sucedido ¢cm
scu empreendimento que Foucault. Até agora — ¢ isto ¢ 0 que podemos
antecipar — pelo fato de que Foucault apenas (mas nio que 1sto seja pouco)
sc restringiu A dendncia de um modeclo opressor fundado na identidade do
Mesmo, mas ainda fazendo uso deste mesmo discurso (logocéntrico,
masculino etc.). O que quer dizer que, por um lado. a certa “marginalidade”
que, em sua ¢poca, o pensamento de Benjamin acabou assumindo pode, ¢
deve, ter ocorrido devido 3 incapacidade de sua assimilagio pela acadernma
(que ¢ logocéntrica ete.), fundamental para um deslocamento muito mai-
or que aquele proposto ¢ realizado por Foucault.

Se, por um lado, Foucault permancceu preso ao discurso ao qual criti-
cou (pors a utilizagio de um método arqueoldgico ou gencaldgico nio pres-
cinde do logos falocéntrico), Benjamin, através do uso da linguagem alego-
rica, pdde corroer as bases do discurso da razio, justo pela “contaminagio”
metatérica que cle promoveu.

Parece-nos, entio, que, para entendermos por completo o desloca-
mento que uma outra concepgio de histéria pode promover, necessitamos,
finalmente, recorrer ao conceito de imagem. Para Weigel, haveria uma
extrema semelhanga nos objetivos dos dois autores aqui em questao,
“entre, de um lado, a andlise do discurso lticida ¢ sistemitica por Foucault,
¢, de outro, as subitas ¢ literdrias imagens-pensamentos de Benjanun™.
Mas, dc acordo com a prépria autora, o que estd por detrds disto ¢ o
contraste entre o professor de Histéna dos Sistemas de Pensamento no
renomado Collige de France e o escritor freelancer, que nio teve sua habili-
tagio accita pela Escola de Frankfurt ¢ que teve que se empenhar, em um
esforco hercileo, para cada publica¢io que consceguiu. Isto além de tudo
o mais que ji sabemos - ou sc¢ja, além da constante presenga de scu
amiguinho corcunda.

5. As direcdes opostas na critica da Modernidade

“A tcoria da arte moderna”, scgundo Benjamin, “é, na visdo
baudelairiana da modernidade, o ponto mais fraco™'. Para cle, a retlexio
estética de Baudclaire nio teria alcancado a visdo da modernidade do modo
como sua obra poética teria brilhantemente feito. Deste modo, os pou-
cos textos de Baudclaire aos quais Foucault teria dedicado seu tempo
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("O pintor da vida moderna” e “Sobre o heroismo da vida moderna”)
estariam dc¢ modo enormemente distante de uma visio justa da
modernidade (tal como o préprio Baudelaire apontava) como a que se apre-
senta em “As flores do mal” (texto, neste caso, dilcto de Benjamin). Ve-
mos 1sto Justificado no fato de que

(-.) nos poemas, imagens carregadas de uma temporalidade
que articula simultaneamente o passado ¢ o presente, a mor-
te € 0 novo, apresentam-seé no c¢spago irénico da alegoria
para a construgio de um heroismo do presente, de uma ex-
periéncia moderna®.

Decorrente disto, em Walter Benjamin, a alegoria desconstréi o con-
texto simbolico e multiplica os sentidos da obra, ao passo que a filosofia
foucaultiana, ao mesmo tempo, tentaria interpretar alcgoricamente ¢, pa-
radoxalmente, cvitar os “efeitos pluralizantes™ do uso alegérico, propon-
do, entdo, um método de investigacio filosdfica que seria, por assim di-
zer, fundamentado em uma descrigio objetiva®.

Concluimos disto que tanto o projcto arqueoldgico teria deixado csca-
par a visao dc modernidade presente na pocsia de Baudelaire, devido a sua
exacerbada necessidade de “balizamento”, como, ¢m sua fase posterior, 08
tltimos escritos de Foucault também teriam “cclipsado” este privilégio
em beneficio de uma almejada “experiéneia concreta”, E, assim,

(---) aqueles temas como a construgio do presente “e a constru-
¢ao de s1” ficariam, na apresentagio de Baudelaire [tal como foi
empreendida por Foucault], restritos ao tom programdtico dos
ensaios cstéticos, muito aquém do gesto heréico do pocta, que
se deu no espago de sua incompardvel poesia (grifo nosso)®.

Impressionantemente, Foucault ¢ Benjamin, ambos herdeiros, em gran-
de medida, do pensamento trigico, parecem, nesse sentido, caminhar em
polos opostos. Serd, entido, que a filosofia de Nietzsche daria margem a
cstas tio distintas maneiras de se encarar a alegoria? Serd que os primeiros
escritos de Nictzsche, como O nascimento da tragédia e “Sobre a verdade ¢
mentira...”, de um lado, aliados i sua Genealogia da moral, contrapor-sc-iam
de tal modo 4 cscrita fragmentada de Para-além do bem e do mal ¢ de A gaia
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céncia, ou A pocsia de Assim falon Zaratustra, ou 3 autobiogrifica prosa de
Lcce homo, que s¢ poderia vislumbrar duas vertentes do pensamento
nictzscheano? De um lado, um pensamento estético, uma teoria da meti-
fora e da arte, e, de outro, um pensamento metaférico, alegérico ¢ que usa
a arte como método? Sc a resposta for positiva — 0 que nio nos cabe Julgar
aqui, mas somente apostar no fato de que isso pode ser possivel, posto
que em momento algum estamos colocando em questio as leituras que
Benjamin e Foucault cmpreenderam de Nietzsche, ¢, pelo contririo, acei-
tando pacificamente o fato dos dois autores terem sido eximios Icitores da
filosofia nietzschena —, deduzimos, entio, que nossos dois autores em
questio optaram por scguir, cada um a scu modo, uma das possibilidades
que as leituras da obra de Nictzsche possibilitam?.

6. O uso alegoérico

“I1d um quadro de Klce que se chama Angelus Novus”, diz Benjamin,
“Representa um anjo que parece querer afastar-se de algo que cle encara
fixamente. Seus olhos estio escancarados, sua boca dilatada, suas asas aber-
tas”. E conclui: “O anjo da histéria deve ter este aspecto™. De modo seme-
Ihante a Nictzsche, que sabia da impossibilidade do discurso l6gico de dar
conta da nocio de eterno retorno, que fizera, ao invés de discursar para multi-
dbes ou mesmo para poucos, Zaratustra cantar sozinho scu canto, quc cs-
crevera cm versos e alegorias sua obra prima, também Benjamm anuncia
um de seus principais conceitos através de uma construgio mmagética.

Discursos fragmentados ¢ alegéricos, colagens e citagbes compdem o
pensamento benjaminiano ~ tal o motivo de seu isolamento intelectual na
¢poca, mas, também, do valor de scu pensamento para nossos dias. E isto ¢
0 que constitui a forga que o cotrosivo pensamento de Walter Benjamin nos
ofcrece para nosso estudo sobre o deslocamento que cle préprio opera.

Mas, antes de concluirmos o que ji parecemos concluir, vamos seguir
as indicagdes que o texto de Weigel nos oferece, no intuito de compreen-
der como, em Foucault, s¢ encontraria um pensamento imagético. Segun-
do Weigel, uma concepgio de origem, em Foucault e em Benjamin, pode
ser apenas entendida se falarmos cstritamente de um “evento que € per-
cebido cenicamente, como um emergir para a cena histérica, como uma
apari¢io ou uma cena primdria”?. Para Foucault, este emergir consistiria
em uma cntrada em cena de forgas, ¢ a origem, por sua vez, configurar-se-
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12 como um lugar de confronto destas forgas que cmergem. Ou seja, a
origem seria apenas o drama encenado em um nio-lugar® — nio-lugar este
possivelmente herdado da teoria psicanalitica, sobretudo de sua concep-
¢ao de fraco mnésico, de a posteriori e de distorgio. Assim, a descrigio do emer-
gir histérico, para Foucault, indicaria que sua concepgio de histéria, sua
contra-memdria, apareceria tanto no senodo de permanentes rastros como
no sentido de uma “cena de escritura”.

O termo que Weigel utiliza ¢ o mesmo utilizado por Derrida em scu
artugo de 1966, “Freud ¢ a cena da esceritura”, no qual o aator desconstrucionista,
a partir dc uma leitura da obra freudiana, em particular dos conccitos de trago
¢ escritura, visa a demonstrar como o que esti em jogo nas concepgoes de
repeticio, meméria, conteido psiquico ¢ representacio nio ¢ a presenga, mas
SIM Seu quasce-conceito fastro e a nogio de diferenga. Derrida diz:

O trago como memdria nio ¢ uma exploragio pura que scm-
pre se poderia recuperar como presenga simples, ¢ a diferen-
¢a mdiscernivel ¢ invisivel entre as exploragdes. (...) Todas estas
diferengas na produgio do trago podem ser reinterpretadas
como momentos da diferenga®.

Ou seja, 0 que Weigel pretende mostrar ¢ que, em Foucault — possivel-
mente por uma influéneia psicanalitica —, a meméria seria pensada do mesmo
modo como Derrida teria deserito o discurso psicanalitico: como uma
natureza cénica que ¢ devedora tanto de uma descrigio topografica da rela-
GA0 entre a percepgio consciente e o inconscicnte, como devedora de uma
concepgio de memdria como cena da escritura.

Ja com a tragédia barroca, em que Benjamm vislumbrou a expressiao da
visio de histéria como um “drama trigico”, ou de “histéria como tragé-
dia”, podemos ver descrita a mise en scne na qual a histéria “junta-se ao
cendrio”, na qual a histéria ndo aparece em dimensio temporal, mas como
uma cena®. Deste modo, para Benjamin, a cena histérica ¢ a cena da escri-
tura sio idénticas, pelo fato de que as cenas imagéticas da histéria se tor-
nam imagens legiveis, como uma escritura. Entretanto, estas imagens da
histéria somente serio legiveis — as imagens dialéticas — sc a postura
historiografica assumir uma atitude descontinua de leitura.

E por esta razio que as “Teses sobre a Histéria” de Benjamin nio sio
propriamente teses, mas fragmentos construidos a partir destas alegorias:

COMUM 22 67



as chamadas imagens dialéticas. As “teses” sio construidas através destas ale-
gorias, dialéticas na medida em que acontecem na tensao dos extremos —
entre passado ¢ futuro, Desde a primeira tese, em que surge a mmagem do
anio, ao dpice da alegoria do anjo da histéna, metaforas sio arremessadas
contra ¢ a favor do leitor, de modo nio lincar, fragmentado, “a golpes de
martelo”, para que, de modo algum, se possa conceber uma histéria apre-
sentada de modo lincar, retilineo ¢ concreto (no sentido mais pobre que
este termo pode oferecer, como empirico, preso aos chamados “fatos re-
ais” — o que impediria qualquer possibilidade de se encarar a realidade
como “texto™).

De modo semelhante, em seus “Temas sobrc Baudclaire”, a intengio
alegdrica quer desconstruir os “contextos orginicos”, pois a histéria, em
Benjamin, por ser descontinua e nio-lincar, nio cstabelece uma origem
como fundamento origindrio, como uma esséncia ou uma identidade. E, de modo
semelhante 3 genealogia nmietzschena, “nio unihica, nio totahza, nio funda-
menta uma [listéria Universal™'. De modo diverso a qualquer atitude
empirico-realista, herdeiro do romantismo e do barroco e simpanzante
do surrcalismo, Benjamin defende uma certa infidelidade aos fatos “con-
cretos”, posto que, para ele, a histéria ¢ sempre valorativa, cm que s6 o
que hd sao apropriagoes cstratégicas ¢ descontinuidades e somente 1ss0
poderia fazer “emergur a difcrenga™
de seu triste fado:

. S6 deste modo a historia se redimiria

(...) a figura de Klee, o Angelus Novus, é a expressio da tarefa
do historiador para Benjamin. Olhos no passado, v¢& ruinas
ondc o historicista v¢ acontecimentos, vé catistrofes onde o
historicista conta vitdérias. Nio pode recolher os destrogos
porque ¢ impelido para o futuro, isto a que o historicista cha-
ma progresso. Seu olhar ¢ iconoclasta, mas nesta histéria bar-
bara, que quebra a dialética do progresso, estd a inica possibi-
lidade de um resgate do passado ¢ da wradigio que escape a
apologia dos vencedores™.

Benjamin aponta este apelo que o passado dirige ao presente, mas scm
melancolia, pois apenas o que hd é uma “fragil for¢a messidnica”™, que toda
geragdo possui ¢ que solicita-nos este “encontro” com o presente. Vemos,
entio, que a histéria apresenta-sc como tarcfa salvadora, como apclo ¢ti-
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co, como chamado, convocagio a uma responsabilidade de toda uma “ge-
ragao” — responsabilidade csta cterna ¢ sem fim, sempre por-vir, ¢
messiinica em relacio ao passado, e nio ao futuro, pois sua “missio” con-
siste, justamente, ¢m liberar o passado ¢ ndo se ater a cle. Somente assim
s¢ conscguird “ler o real como um texto™: ¢ ¢ por este motivo que a obra
de Benjamin adquire aqui seu miximo poder “politico”.

O messianismo de Benjamin fundamenta-se no acaso ¢ na fugacidade,
tendo a natureza como modelo, visto que "o messias se anuncia no
processo historico. Ele ¢, antes, a metdfora do acaso”. Em contraponto
a qualquer atitude melancélica (como, por exemplo, evidenciam suas
andliscs de Em busca do tempo perdido, de Proust), Benjamin visa a de-
nunciar o “dilacerante e explosivo” impulso a felicidade que move a
humanidade, sendo isto, justamente, o que nos prenderia ao passado e
o que 1mobilizaria nosso desejo. E é no intuito de que se liberte esse
desejo de qualquer nostalgia que a promessa messianica, tal como apre-
scntada em Walter Benjamin, consiste em uma apropriagio do passado
em fungdo do presente. “A sagacidade do messias — esta irrup¢ao do aca-
so — ¢ cnfrentar esses mitos enquanto parddias, tomando a histéria
como uma narrativa cujo sentido ¢ dado pelo narrador, scgundo a ne-
cessidade do presente”™. Somente nesse sentido ¢ que a politica de
Benjamin pode nos arrancar do circulo do Mesmo, abrindo nossos olhos
a alteridade e construindo, assim, uma outra histéria.

Contudo, foi, sobretudo, no contexto de uma reformulagio da cena
histérica como uma cena da meméria, que as 1magens constituiram, para
Benjamin, um ponto central em sua tcoria para csta outra histdria, ao pas-
so quc, para Foucault, em sua histéria dos discursos, as imagens sempre
apresentaram um lugar secunddrio. E, apesar das andlises de Weigel apon-
tarem para isto, a autora parece nio concordar o quio decisivo ¢ este fato
para a, J4 muitas vezes apontada por nds, dimensio “¢tico-politica” des-
tes discursos — ¢, mais ainda, o que isto significaria para uma atitude
condizente com um discurso da ¢ nio sobre a alteridade. E, de modo
decisivamente contrdrio 2 opiniio de Weigel, enxergamos nisto o que
pode haver de mais vigoroso para encerrarmos nossas andlises, pois tal é
o ponto realmente decisivo, em que os deslocamentos empreendidos
pelos dois filésofos, a partir de suas distintas concepgoes de histéria, afas-
tam-se radicalmente no que concerne a uma tomada de posi¢io ética.
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7. Conclusao: as implicacdes éticas

Como conclusio a estas pdginas, podemos reiterar a importincia do
pensamento destes dois autores para uma nova compreensio de histéria
para além do reinado metafisico, do homem curopen, heterossexual e
ariano, ¢ cm dire¢io a uma outra histéria, ou melhor, uma histéria do outro.

No caso de Foucault, sua genealogia dos poderes denuncia o
autoritarismo, a violéncia ¢ a crueldade dos discursos dominantes, no in-
tuito de dar voz aqueles que, durante toda a histéria do pensamento, fo-
ram amordagados pelo logos talocéntrico. As andlises foucaultianas, deste
modo, deixaram para nés, como legado, possivelmente as mais precisas
descrigoes de como ocorreu, ao longo destes muitos séculos de filosofia,
o aniquilamento da diferenga em nome do primado do Mesmo. Todavia,
o mtuito de Foucault encontra seus limites no fato de nio haver trilhado
outro modo de denunciar tal discurso sendio através do uso dele préprio.
Assim, Foucault utiliza-se de um método racional, légico (seja na arqueo-
logia, scja na genealogia), para construir sua critica: usa a razio para dar voz
a loucura, usa o discurso falocéntrico do flogos para dar voz i mulher e
assim por diante™. Mas haveria outro mcio da filosofia dar voz ao que
escapa ao discurso?

Walter Benjamin também denunciou a tirania da razio, também se de-
dicou a drdua tarefa de deslocar os cixos do pensamento. No entanto, ao
mves do uso do discurso critico, em algum de seus textos, Benjamin dei-
xou as alegorias falarem por si, assumin as colagens ¢ citacdes ¢, com isso,
enfraqucceu completamente o primado do logos. Desde sua infancia & ma-
turidade, quando o corcundinha transmutou-se no anjo da histéria, Benja-
min demonstrou seu sobressalto frente A pilha de cacos que ¢ nossa “rea-
lidade”. Assim, pode ele construir uma filosofia a-sistémica, na qual a vida
pessoal ¢ a histéna entrelagam-se como “memdria de cacos”, uma filoso-
tia como retomada de fragmentos, como borbulhar de umagens dialéticas,
como uma experiéncia coletiva. De modo algum, em um pensamento como
este, hd espago para a captura do passado, pois o tempo nio pode ser
negado ¢ (mais uma vez, de modo contririo a Proust) o que se encontra ¢
a acertagio do por-vir e, conscqiicntemente, da morte. Ha, sim, um ]ugar
especial para a infincia, para uma homenagem a seu filho Stephan, na
rememoragio de sua infincia em Berlin, mas através de uma recordacio
“antibiogrifica™, da qual todos podemos participar. Como a afirmacio da
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temporalidade, em Benjamin, consiste na procura, no passado, do futuro,
a infincia torna-se o lugar onde se diluem as categorias de sujeito ¢ objeto,
dc dentro ¢ fora, de cu ¢ de outro, ¢ a histéria passa a ser um desvio
libertador, mas como um ato dc justiga — tarcfa csta nunca concluida ¢ que
deve ser assumida novamente a cada geragio, a cada nds.

E 1sto s6 se torna possivel através de um pensamento que se constroi
na medida mesma em que se desconstrél, que assume como cstilo a ur-
géncia de deter o leitor, de problematizar, de chocar e também de convo-
car a responsabilidade. Ou seja, de um pensamento que nio tem nada a
dizer, sO a mostrar.

Nossa hipdtese é a de que sé conseguimos “umedecer” o discurso ra-
cional s¢ deixamos escapar o que tentamos arduamente controlar, se per-
mitimos, simplesmente, que acontega 0 que tCIM QUE ACONTCCCT.

Assim acontece o mdizivel, o massumilivel, o impossivel...

Talvez, nio sé por sua proximidade com a escrita automitica do
surrcalismo, nem tlo-somente por suas leituras de Zaratustra, uma obra-
poética — talvez nio scja somente isto que tenha possibilitado a Benjamin
o insight que necessitou para abrir o discurso i alteridade. Nem tampouco
seja somente 1sto o que fez com que a filosofia de Benjamin, por deixar-se
contaminar pelo outro — pela loucura, pela arte, pelo femimino, pela 1ma-
gem — fosse, provavelmente, um dos grandes marcos na histéria do sola-
pamento da metafisica.

Talvez, perdendo por um lado, mas ganhando por outro, uma vida
dilacerada, bem como a companhia do corcundinha, tenham sido deci-
sivas para que Benjamin compreendesse tal realidade. Talverz seja este
o grande mérito daqueles que sabem que nio hd esperanga para nos,
mas quc hd algo a fazer.

Nio esquecamos da “prece” que, talvez na noite que antecedeu sua
quasc alcanc¢ada liberdade, cle deixou-nos como heranga: rezemos tam-
bém pelo concundinhal

Para Fabiane Marques, pelo eterno didlogo por-vir.
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Notas

* Este artigo, que foi primeiramente apresentado como texto de qualificagio ao Departamento
de Filosotia da PUC-Rio, pretende também ressaltar unia homenagem ao vigésimo aniversino
damorte do fil6sofo francés Michel Foucanlt. Agradeco, portanto, aos professores Paulo Cesar
Duque-Estrada, Kida Muricy ¢ Rosana Suarez, que acompanharan: este trabalho de perto ¢
contribuiram, de modo dnico, com sugestdes, criticas e clogios.
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Resumo

Este texto pretende tratar da relagio entre Walter Benjamin ¢ Michel
Foucault no que diz respeito as suas respectivas concepgdes de “historia” ¢
As implicagdes Cticas a que tais teorias conduzem. Para isto, indicamos que
a fonte principal de nossas reflexdes ¢ o artigo “Communicating tubes”, de
Sigrid Weigcl.

Palavras-chave
Walter Benjamin, Michel Foucault, histéria, alegoria e ética.

Abstract

This paper intends to be focused on the relation between Walter Ben-
jamin and Michel Foucault concerning to their conceptions of “Ilistory”
and the cthical implications that these theories lead to. For that, we appomt
that the principal resource of our reflections 1s the text “Communicating
Tubes”, by Sigrid Weigel.
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