A queda para o alto: o0 Fausto de Marlowe™

Avristides Alonso

Aguca o teu engenho, Fausto, e sé divino.
Marlowe'

Uma versao do mito

Na histéria da literatura, esta versio é considerada pela critica como o
primeiro grande poema sobre Fausto. E o roteiro narrativo scguido pelo
poeta reproduz, em linhas gerais, a legenda codificada do mito no Folksbuck
editado por Spics. O poema trigico de Marlowe, cscrito sob forma de
pega teatral, apresenta, no inicio da seqiiéncia de agdes que compdem os,
nucleos da trama, o mondlogo de Fausto sobre o conhecimento das fron-
teiras umpostas pela morte, abertura que se tornou um dos momentos
mais tipicos da teatralizacdo da angustia de Fausto perante os impasses ¢
crises de sua existéncia. O pacto com Mefisto, o poder e o saber daf resul-
tantes seguem os componentes jd conhecidos da legenda do personagem.

Marlowe acompanha de perto a estéria do mito como fixada no texto
da tradigio. Sua originalidade nio estd na alteracio dos componentes nar-
rativos que serdo cada vez mais modificados em poemas posteriores como
os de Goethe ou Fernando Pessoa. Sua cnatividade estd no
redimensionamento que o personagem adquire quando passa a represen-
tar a situagio trigica de confrontagio com uma situagio irreversivel, com -
um horizonte extremo onde o prego ¢ o mais alto possivel, neste caso
representado pela “venda da prépria alma”.
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Na dramatizagao desse confronto, Marlowe s¢ mostra nio s6 contem-
poranco das grandes polémicas originadas a partir de Lutero sobre
predestinagio e livre arbitrio, mas também poeta de um homem injusticado
por uma concepgdo teoldgica ¢ patricéntrica, vitima da discordancia radical
entre a realidade quc se lhe oferecia e seu desejo ¢, por tudo isso, conde-
nado excmplarmente,

O sentido edificante e a desmesura

Essa ¢ a razio por que a pega nio deixa de passar um tom moralizante
¢ edificante, no que seguc a linha original da primeira versio do mito.
Apcnas que, i difcrenca de uma fibula moralista, nio sc¢ limita de forma
alguma a 1sso ¢ entreabre outra questio fundamental que por ora chama-
remos de vontade de liberdade. Esse tema € dos mais importantes para a
dimensio trigica do personagem e o apontamento de sua situagio, nio sé
de ascensdo ¢ queda, mas de énfase em sua competéncia artificial ¢ artisti-
-€a, para cujo voo cada um costura, como pode, a poténcia de suas asas:
“Insatisfeito com as limitacoes de “mero” homem, Fausto vende sua alma
ao diabo para tornar-sec deus; mas, como Icaro voando muito perto do sol,
ele queima as asas ¢ cai”.2 Como sc pode verificar, trata-se da arcaica narra-
tiva do cristianismo que reorganiza uma versio leiga da rebelido de Licifer
contra Dcus, da criagio do mundo, do homem, sua qucda e posterior
redengio.Trata-se também da exposicio de uma acio extrema, com os
resultados dai emergentes no campo dos sentidos codificados ou
fossilizados para o homem europen do século XVI.

Fausto ¢ a versio humanizada, em carne ¢ osso, de Lucifer ¢ seu desgjo (tio
condenado pela tradi¢io judaico-cristd) de igualar-se a Deus. O sentido moralizante
quc a pega tem passa por essa matriz quando faz comparecer alegoricamente a
condi¢do do homem como anjo decaido ¢, perante tal Situagao, sua rcacio ¢ de
positiva ndo-aceitagio. Mas ressoa a velha questio cristd: “De que serve a um
homem ganhar o mundo inteiro se ele perde a sua propria alma™, que expoe o
ato de Fausto como experiéncia extrema nessa circunstancia:

Nesta figura sem imaginagio universalizante (o Fausto da pri-
meira legenda), Marlowe projetou uma linha de compreern-
sdo da natureza humana como excesso e paixio, devir e mudan-
¢a, exuberdncia e individualismo revolto, que cxpressa bem a
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ousada aspiragio do renascimento nos campos cientifico, po-
litico, ético e estético. Mas a desmesura alumbrada do sonho
faustico esbarra com uma mundivisio harmoniosamente or-
denada, estante ¢ nio deviniente, em que o [lomem € apenas,
deve ser apenas, mais uma pega na ordem imutivel dos seres
¢ das coisas, nexus ef natural vinculum.

O problema assim posto fica apenas como uma boa constatagio, o que
nio ¢ pouco, mas falta ainda dimensionar a fungio que o personagem de-
scmpenha entre esse mundo supostamente “fixo” e “harmoniosamente or-
denado” ¢ sua agio mutante ¢ desordenada na visio cldssica do problema.

A dimensio que Marlowe dd a0 seu Fausto s6 ganha sentido no decur-
so do pocma. A apresentagio que o Coro faz de Fausto situa a tradigio da
legenda do mito como na tragédia grega. Assim temos a apresentacio dos

ik o

“destinos de¢ Fausto, bons ¢ maus™:

A vossa indulgéncia suplicamos,

E da infincia de Fausto falarcmos.

Ora nasceu, de humildes pais,

Na cidade alema chamada Roda.

De mais idade for para Wittenberg,

Onde parentes scus o educaram,

tio depressa progride em teologia

(Cwdado o torrao fértil da cscolistica), .
Quc o grau de doutor cm breve aufere,

Superando todos os que em doce gozo divertiam

As divinas matérias tcoldgicas.

Até que, de orgulho e de saber inchado,

Suas asas de cera sobem, desmesuradas,

Derretem-se, ¢ os Céus tramam-lhe a ruina,

Pois, rendido as artes diabdlicas,

Saciado com os durcos frutos do saber,

Se abarrota em negra necromancia.

Nada lhe € tio caro como a magia,

Que prefere 4 sua bem-aventuranga;

E cste o homem que verers sentado em scu gabinete.®
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A comparagio com Icaro (¢ scu véo metaférico rumo ao Sol) delinera o
movimento faustico de ascensio e queda ao mesmo tempo em que o as-
socia a uma hnhagem mitolégica que, na cultura ocidental cristd, vem des-
de Liicifer. Além, € claro, do parentesco com Prometen no que diz respeito
a referéncia a uma vontade de ultrapassar todo e qualquer limite. Pode-se
observar que em todas as narrativas em torno desse mitema hi uma cir-
cunstincia por demais empedrada e fossilizada que faz com que, em vez
de mais um reviramento e um novo arranjo das circunstincias em jogo,
haja um cfcito catastréfico, o que caracteriza a situagio como trigica em
cada um dos momentos em que isso ocorre.

Magia, saber e poder

O mondlogo de Fausto em seu gabincte nos d4, na voz do préprio
personagem, o cnunciado das questdes que o angustiam. Em uma recapi-
tulagio de seus conhecimentos e de seus atos mais importantes — passan-
do da teologia & medicina — Fausto reconhece em todas clas a condicio
temporal ¢ falimentar de scu desejo de mais além, o que o leva a buscar
uma nova via, a magia:

Sc¢ negamos ter pecado, a nés préprios nos
enganamos ¢ nenhuma verdade existe em nos.
Mas parece entio

Que temos de pecar e, por conscguinte, morrer.
Ai...temos de morrer, ¢ morrer para todo o sempre.
Como chamais a csta lei? Che sara, sara

O que for se hi-de ver. Teologia, adeus.

Estes arcanos ¢ que sio divinos.

Linhas, circulos, sinais, letras e caractercs.

Ah! Isto € o que Fausto mais descja.

Quc mundo de lucro ¢ de prazer,

Quanto poder, onipoténcia ¢ honra

Estio prometidos ao artifice aplicado!

Tudo o que s¢ move entre os dois polos quedos
Terei as minhas ordens: Imperadores e Reis

S6 nos seus dominios sio obedecidos,

E nio podem crguer ventos, rasgar nuvens,
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Pelo scu poder, que tudo isto excede.

E vai até ondc a mente humana alcanga,
Um migico sagaz ¢ quase um deus.
Aguga o teu engenho, Fausto, ¢ sé divino.

A magia comparece para o personagem como o modo mais cficiente e
eficaz para tratar de scu desejo por ser supostamente a via mais rdpida de
intervencio ¢ transformagio da rcalidade, seja cla qual for. Por isso faz a
negacio de um caminho ji conhecido, a medicina ¢ a teologia, do qual jd
sabia as limitacdes: Aguca o teu engenho, Fausto, ¢ s¢ divino. A cngenhosidade
para ele, nessc momento, se di através do pacto com Mefistéfeles que
possibilitaria o acesso A realizagdo de sua vontade (realizagio ndo sé no sen-
tido de factibilidade, mas na suposigio de poder saber, dominar ¢ abranger
a totalidade do que ha).

Fausto, apés consultar os dois magos, Valdez ¢ Cornélio, predispoe-se
A realiza¢io do pacto reafirmando que nio foi somente devido aos consc-
lhos deles, mas que foram “vossas palavras, mas também a minha fanta-
sia”8, determinando sua autonomia em relagio a seus pares. Sua agio ¢
pressentida como algo maléfico por muitos dos que o conheciam, particu-
larmente por Wagner, seu discipulo. Mas para Fausto nio hd hesitacio.
Entre a possibilidade que entrevia e o julgamento que isso pudessc ter,
isso ndo era questio perante a sua decisio firme: “Nada temas, Fausto, sé,
pois, resoluto, e ousa o miximo que a magia pode obrar™".

Na negociagio que Fausto estabelece com Mefisto para a aceitagio dos
termos do acordo™ a ser feito entre eles, além da exigéncia maior de Fausto
(para a qual Mefisto também precisa da permissio de seu chefe, o anjo
Licifer), enuncia-se no texto a comparagio entre Lucifer ¢ Fausto, como
se este fosse uma repetigio, de modo mais fragmentado, da primeira re-
behido contra Deus:

FAUSTO -  “Condenacio” nio ¢ palavra que me assuste,
Pois para mim Inferno ¢ Elisio sio o mesmo:
Fique-me a alma com os fildsofos antigos.
Mas basta de almas humanas! Ninharias!
Diz-me o que ¢ csse Lacifer, teu senhor.
MEFISTO - Arqui-regente e chefe dos demonios.
FAUSTO -  Nio foi outrora Lacifer um anjo?
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MEFISTO - Pois foi, Fausto, ¢ bem amado de Deus cle era.
FAUSTO - Como sc tornou entio no Principe dos diabos?
MEFISTO - Oh...! Por orgulho, ambigio ¢ insoléncia,

E por isso Deus o expulsou do Céu.
FAUSTO -  E o que sois vos, os que viveis com Licifer?
MEFISTO - Miseros espiritos que cafram com Licifer,

Que contra Deus conspiraram com Licifer,

L foram para scmpre condenados com Licifer.
FAUSTO - E para onde fostes condenados?
MEFISTO - Para o Inferno.
FAUSTO -  Como ¢ que entio estds aqui, fora do Inferno?
MEFISTO - Mas isto € o Inferno: nio estou fora dele,

Pois pensar que eu, que vi a face de Dcus

E prover as eternas delicias do Céu,

Nio me atormento com dez mil infernos

S6 por estar privado da sempiterna felicidade?

Oh, Fausto, deixa essas perguntas vis,

Que se me arrasa a alma de terror.
FAUSTO - Que vejo cu? Mefistéfeles tio pesaroso

Por ter perdido as delicias do Céu?

Aprende com Fausto a varonil firmeza

E desdenha as delicias que nunca his-de ter.

Vai, leva cstas novas ao grande Lucifer,

Ja que Fausto incorreu na morte cterna

Por impios pensamentos contra Jove;

Diz-lhe que ele entrega a alma em troca

De vinte e quatro anos para viver

Na volipia dos prazeres terrenos

Tendo-te sempre para me servires

E dares tudo quanto cu exagir,

Responderes a quanto eu perguntar,

Socorreres amigos meus, matares meus inimigos,

E obcdecereis sempre 4 minha vontade.

Volta para o poderoso Licifer,

E vem ter ao meu gabinete 4 meia-noite.
MEFISTO - Assim farci, Fausto.!!
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Nesse momento, a positividade de Fausto ¢ muito maior que a de
Mefisto. Este se mostra melancélico em face de sua condigio de anjo de-
caido, enquanto que Fausto busca saida para sua situagio de recalcado, por
um ato decisivo de nio-acomodacio is fronteiras fixadas, Quando disse-
mos que Fausto cra uma repeti¢io de modo fragmentirio da rebelido de
Licifer contra Deus, ¢ no scntido de que a sua revolta, enquanto homem,
di-se do lado de ¢d do limite imposto, em uma versio mais localizada da
primeira cena mitica que terd sido, de modo semelhante a0 mito adimico,
invengio poética para discursar a condi¢io humana como aquela acometida
por toda forma dec recalque.

Esta ¢ uma das linhas mestras do poema de Marlowe. Um Fausto como
reedigio da queda luciférica pelo menos em dois sentidos: a) como aquelc
que afronta o poder divino, pois tenta igualar-se a0 Pai-Deus e b) por isso
mesmo ¢ também aqucle que porta a luz, leva o archote em movimento
progressivo de deslocamento das fixdes/ficcocs que emparedam o homem
em regionalizacoces culturais.

A ambigio fiustica é dc todo poder e saber possiveis, o miximo de
possibilidades perante tudo o que ha de tal forma que ele sc tornasse o
regente do mundo disponivel:

Tivessc eu tantas almas como estrelas hi no céu

Todas elas haveria de dar por Mefistéfeles.

Por ele serei Imperador do mundo,

Farci uma ponte através dos ares instiveis

Para com um bando de homens passar o oceano;
Ligarer 3 Espanha os montes que cingem a Africa
E delas farei um s6 continente,

Prestando ambas tributo 4 minha coroa.

Nem o Imperador, nem os grandes da Alemanha
Hio-de viver sem a minha permissio.

Agora, que alcancei o meu desejo,

Irei especulando nesta arte

Até que Mefistofeles regresse outra vez. 2
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As vias do artificio

O projeto fiustico ¢ perfeitamente factivel ainda que sob forte pres-
sio da ordem pré-estabelecida ¢ dominante com seu corpus de leis ¢ nor-
mas codificadas que se impdem como simulacro da realidade possivel
aqui ¢ agora, embora esta s¢ apresente como detfinitiva. Deparamo-nos a
seguir com Fausto ja pactirio, firmando por escrito, com a tinta do scu
préprio sangue, o acordo com Mefisto em troca de sua alma. Entretan-
to, no prazo de vida que lhe resta (vinte ¢ quatro anos), serd igual a
Licifer, conforme palavras de Mefisto, algado entao i condigio de gran-
de anjo, d¢ arqui-anjo (arcanjo) conforme seu desejo. E bem verdade
que ele chega a vacilar em cima da hora, treme, mas nio recua, embora
scu sangue tivesse se coagulado, dificultando a sangio final ¢ fosse neces-
sdria a intervengio de Mefisto com um braseiro para que o documento
fosse finalmente assinado. Consunmatum est.”

Os termos das exigéncias de Fausto sio muito semelhantes a legenda
‘do Volksbuck de Spics, de onde Marlowe partiu. A cquivocidade da con-
denagio na qual Mefisto e Fausto s¢ encontram, este por antecipagio,
delimitam a infernalidade como homdloga ao préprio mundo em que
ele vive ¢ assim nos permite situar tanto a ordem do pacto quanto a
danacio de Fausto no campo dos sentidos que cle habita e com os quais
se defronta. Ou seja, tanto o pacfo quanto a condenagdo siao modalidades
de enfrentamento de um limite, de uma fronteira: por um lado, o maxi-
mo de possibilidades mediante uma intervengio, por outro, um conjun-
to de valores arcaicos, correspondentes a codificacio )3 estabelecida no
campo dos sentidos jd fixados. Por essa razio ¢ que o Inferno que o
Mefisto marlowiano descreve € a imagem ¢ semelhanga da realidade exis-
tente jd para Fausto, da qual cle quer, exige — e faz por onde —, uma outra
versio. Assim Mefisto pinta o Inferno:

()
~Nio tem limites o Inferno, nem sc circunscreve
A um s6 lugar, pois onde estamos € Inferno

E ¢ ai que sempre haveremos de cstar.

Em suma, ao dissolver-se o mundo,

E puriticada toda a criagio,

Lugar que nio ¢ Céu, serd Inferno.™
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Deste momento em diante, Fausto assume scu lugar tutelado por
Mefisto. Os saberes ¢ poderes por cle demandados lhe sio concedidos.
Entrctanto o atormenta, mesmo depois de pactario, a perda do Paraiso e o
préprio Mefisto, mais uma vez, que lhe faz a demonstragio de que o
Paraiso tamb¢ém ¢ aqui e agora, do mesmo modo que o Inferno.

MEFISTO - (...) Mas julgas que o Céu ¢ coisa de tanto esplendor?
Pois nio tem nem metade de tua beleza,
Ou da de qualquer homem sobre a Terra, digo-te cu.
FAUSTO - E como provas tu 1sso?

MEFISTO - Foi feito para o homem, logo este é mais sublime (...)."”

Nessas idas ¢ vindas, de um lado ou outro, Fausto oscila cntre o “bem”
¢ 0 “mal” e na equivoca semelhanga cntre cles. O Anjo Bom e o Anjo Mau
aconselham-no. Fausto mais uma vez hesita até firmar-se em sua resolu-
¢do: “Mas Fausto nunca se hi-de arrepender™®. Comega entlo a fazer uso
de seus direitos e prerrogativas. Aprende os segredos da astronomuia, ¢
levado a cscalar o monte Olimpo em carruagem puxada por dragdes, per-
corre e conhece todo o universo sabido da época e retorna jd incitado a
novas aventuras'’. A partir daf, o pocma aborda alguns dos “feitos mais
célebres” de Fausto, onde se expdem seus poderes, mtcligéneia, asticia e
perversidade no trato com outros homens, quase sempre represcntantcs
também de algum poder politico e/ou religioso, embora também compa-
regam cenas burlescas e carnavalizadas onde predominam a esperteza ¢ a
trapaca, dc modo geral, uma versio mais folclérica de suas agoes. Em Roma,
com a ajuda de Mefisto, torna-sc invisivel e prega uma pega no Papa ¢ nos
cardeais fazendo-os passar por bobos ao mesmo tempo em que liberta
um prisioneiro, Bruno, o papa rival. A seguir, j4 admirado por scus feitos
¢ por scus conhecimentos, encontra-sc no palicio de Carlos V onde novas
proezas serio realizadas: o aparecimento espectral de Alexandre Magno ¢
[clena de Tréia, a metamorfose de Benvélio em veado pondo-lhe cornos
a0 MeSmo tempo ¢ que evoca 0s espiritos para que sc transtormem em
cies para devord-los, repetindo a cena mitoldgica entre Diana e Acteon e,
desta forma, humilha Benvélio na presenca do Imperador. Posteriormen-
te Benvolio, Martino e Frederico tentarao armar uma emboscada para
matar Fausto ¢ temos mais um exemplo de sua crucldade contra scus
inimigos'®, Seguem-se agora as trapagas de¢ Fausto contra o mercador de
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cavalos, a estalajadeira e o carrcteiro. Em todas clas hd um tom de farsa
bastante diferente do triagico que predomina toda vez que se retorna 3
problematica nuclear do poema: seu destino.

O pacto e o preco

Depois desta seqliéncia de cenas em que os feitos do personagem sio
apresentados, o poema se fecha com sua morte e condenagio. Temos ¢n-
tdo Fausto no auge do desespero tentando revogar o peso da sentenga que
cle, antecipadamente, ji conhecia. Marlowe segue 1 risca a moral
politico-religiosa de scu tempo no final do seu pocma. Um Fausto que
cm muitos sentidos ndo consegue arcar com as conseqiiéncias de seu ato ¢
treme, horrorizado, perante tudo aquilo que ele desdenhara. Nio deixa
de haver descompasso entre o Fausto do inicio do poema, quando ele
arrosta arrogantemente as limita¢oes morais do scu mundo, e o Fausto do
final, punido ¢ descsperado, igualando-se a Mefistéfeles em scu discurso
de horror e desespero por ter perdido o paraiso mitoldgico: “Fausto, estd
perto a tua hora”. I Fausto ird, em paga do que deve!.

Neste momento surge no pocma um aspecto novo em relagio i narra-
tiva tradictonal. Fausto, perante a irreversibilidade (certamente que
modahzada) de seu destino, face ao que Lacan chamaria de “segunda mor-
te™, busca na beleza de uma mulher suporte para a sua angstia. E assim
surge Llelena de Tréia, personagem da Iliada, comparada ao Parafso perdi-
do, como aquela que ¢ capaz de devolver a alma de Fausto.

Fo1 este o rosto que lang¢ou ao mar mil barcos
E s imensas torres de Tréia langou fogo?
Faz-me imortal com um bejjo, doce Helena.
Sugam-me a alma os libios dcla: vede onde voa.
Vem, Helena, vem devolver-me a almal

Aqui quero viver, que o Céu estd nestes libios,
E tudo ¢ impuro o que nio é Helena.”!

O tema do amor ¢ da figura fcminina nas narrativas fiusticas sé ganha
primeiro plano no fausto de Goethe, quando o sentido da condenagio final
muda completamente de rumo ¢ a “salvagio” se dd através de uma “mu-
lher transfigurada”. Tanto em um poema quanto no outro, condenagio e
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salvagio tém que ser pensadas no campo onde ele se encontra, isto ¢, no
estado da situagio. O semblante de Helena de Tréia ¢ para ele formagio
privilegiada e, como tal, sintoma do impossivel desejado. Fausto expde o
seu desespero extremo. Maldiz-se, renega seus atos, sua vida passada, seu
saber e poder, lamentando scu estado. Supde até que a serpente quc ten-
tou Eva no paraiso poderd ser perdoada, mas c¢le nio. Pelas maos do Anjo
Mau ele vé abrir-se ¢m sua frente uma cena do Inferno™ ¢, em um moné-
logo de dimensio trigica, expde sua angustia na hora fatal, quando para ele
nada mais parcce possivel.

Por que o Fausto de Marlowe, apesar de todo o seu poder ¢ saber, nio
conscguc reverter o seu destino funesto? Afinal, como se vé depois em
outras obras, Mefisto podcria perfeitamente levar um calote! Parece ser
estc o caminho que os poetas posteriores, a comegar por Goethe, vio
explorar com maior intensidade, csvaziando cada vez mais essa mitologia
por demais fixada, O Fausto marlowiano acredita demais em Mefisto e se
rende a uma ficgio como sc cla fosse para ele uma conformagio detinitiva.
E dcbate-se com o que, para ele, é urevogavel:

Ah, Fausto!

S6 te resta agora uma hora de vida,

E depois serd a perdigio eterna.

Parai, csferas do ¢éu sempre em movimento,

Para que o tempo cessc ¢ ndo chegue a meia noite.,

Olho da bela natureza, ergue-te outra vez

E faz dia perpétuo: ou que csta hora seja

Um ano, um mdés, uma semana, um dia,

Para que Fausto sc arrependa ¢ salve a alma.

O lente, lente cutrite noctis equi.

As estrelas movem-se, o tempo corre, o relégio hi-de soar,
O demodnio hi-de vir ¢ Fausto cstd perdido.

Oh! Vou crgucer-me até Deus! Mas quem mc puxa para baixo?®

Tal qual Edipo em Colona, Fausto também enuncia o scu mé funai, descjo
de nio-Haver?, de jamais ter existido para nio ter que passar por tal situ-
agio e circunstancia, ¢ por isso amaldigoa os pais que o geraram. Nio ti-
vesse havido nio tena sido tal!
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O final do poema ¢ uma exortacio a todos que ndo sigam o excmplo
de Fausto, por demais perigoso para quem a tanto se arrisca, em uma
clara afirmagio moralizante da realidade disponivel ¢ sua promessa de
scguranga ¢ certeza:

Fausto partiu, atentai na sua queda,

No seu infernal fado. Que ele exorte os prudentes
A mera admiragio das coisas proibidas,

Cujo abismo aos audazes, como cle, incita a mente
A maiores cometimentos que o Céu consente,

O Céu € o limite. Fausto ¢ condenado porque deseja, assim como qual-
quer um de nés, mas € cxposto em praga publica como exemplo disso que,
para qualquer um € tio somente condigio de cxisténcia.

Isso se pode ler em qualquer das narrativas sobre csse mito, e a pro-
blemitica cm torno da questio da condenagio ou salvagio € de certa forma
. secunddria sc¢ considerada perante o que sintetiza 0 trago mais marcante
do personagem. Se assim nio fossc, essc mito nio teria desenlaces tio
difcrentes que, entretanto, mantém uma invariante comum, mesmo que
visando alvos diferentes: um homem rebelando-se contra uma realidade jd dada.
O que € capital na figura fiustica entio nio ¢ o problema de sua salvacio
ou condenagio, mas a atitude de rebeldia em relagio a mundo
pré-cstabelecido e que no século XVI essa rebeliio compareceu, por cxen-
plo, como Reforma luterana ¢ Maneirismo.

O deus com prétese

O sintagma renascentista que bem define a postura fiustica € preci-
samente “Deus in terris”, que configura o homem e sua competéncia
técnica como analogia da divindade ¢ faz Jus ao seu atributo maior de
imagem e semelhanga. Por outro lado, correlativa a cssa tese, permanece
também a referéncia 3 impotéucia do personagem localizada
discursivamente no modelo medicval, em cujo centro Fausto ¢ um
vulcio em erupgio. Na recusa do discurso que afirma o homem como
algo jd feito e pronto, Fausto Inaugura como sua prdxis, a mudanga do
semblante do homem, deslocando-se de sua certeza teoldgica para o
reconhecimento, nada senso-comum, do modus in rebus, via de acesso a
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sua questio maior, a sua condigdo de artifice demiurgo: “Aguga o teu
engenho, Fausto, ¢ sé divino”.

O fio de¢ prumo do poema de Marlowe de um certo modo cabe nessce
verso acima citado que aproxima, de mancira csclarecedora e fulgurante,
divindade ¢ artificio, Deus ¢ homem, circunscrigio do homem como aquilo
que Freud, no Mal-estar da civilizagdo, nomcou adequadamente como o deus
com prétese: o deus protético e prometéico, o “deus in terris”, afetado
pulsionalmente. A dimensao maneira, por enquanto apenas apontada, é
aqucla que nio cessa de inventar modos ¢ jeitos de sc divinizar na terra,
este céu infernal ou inferno celestial, que lhe coube acontecer como ho-
mem a fazer-se, porque disso nio hi como cscapar. Isso que Ortega Y
Gassct, cm uma ressonincia com o pensamento freudiano, nos aponta
quando diz em seu texto sobre o “cnsimesmar-se” ¢ o “alterar-se”:

Porque a diferenga dltima entre Deus e o homem consiste
em que para o pobre homem wiver sigmfica cstar numa cir-
cunstincia, portanto em algo que nio € ele, que lhe é alheio e
estranho. Por isso passa a vida “cstranhando-se”. Deus, em
troca, existe flutuando em seu préprio elemento: nada lhe é
estranho, banha-se em si mesmo ¢ habita cm scu préprio pais,
cm sua propria casa. Deus € a sua propria circunstincia.®

Embora esse suposto Deus também nio possa tudo: ndo pode por
exemplo, morrer definitivamente. A via dc acesso a qualquer coisa que
haja, a qualquer Formagio do Haver, s6 se d4 artificialmente. E € isso que
o Fausto de Marlowe pocmatiza indicando uma outra travessia que se des-
dobra em novas versdes desse evento. Efeitos de um poema, ato artificial.

Fausto, apesar de esmagado pelo poder da circunstincia, passa a repre-
sentar o jogo maneirista em sua agonistica com os sentidos dados ¢ fixados:

Fausto (...} torna-se o herér de um combate, certamente que
desigual mas sublime, travado contra um Deus cruel por um
homem que € finalmente esmagado mas quc, no plano espiri-
tual, aparece como vitorioso. Fausto ¢ aclamado como o ar-
quétipo do homem novo quc sc afirma a partir do
Renascimento, uma espécie de Prometeu condenado 3 mor-
te, mas quc sua fome de saber e sua vontade de poder transfor-
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mam em modelo heréico. Fausto ¢ assim alcado ao nivel mitico:
sua aventura ¢m sua propria desmedida torna-se o simbolo da
histéria do homem moderno. O castigo que um Deus justo,
mas severo, inflinge ¢ de hoje em diante pereebido como um
crime inquahificivel contra 0 homem apaixonado pela liberdade
¢ pela independéncia. Santayana nio hesita em fazer da tragédia
de Fausto o mirtir do homem do Renascimento em sua luta
contra o aprisionamento do espirito.”

Desdc esta versio poética de Marlowe, pode-se verificar um sentido
vetorial insistente e que serd retomado por tantos outros artistas na con-
sideragdo alegérica de uma dimensio especifica do homem e seu modo de
existéncia no mundo.

Notas
“* Trabalho produzido para o Projeto Integrado de Pesquisa U Pensamento Original no Brasil:
Revisdo da Modernidade, da Linha de Pesquisa Pricandlise, Cultura ¢ Modernidade desenvolvida pelo
1. — Estudos Transitivos do Contemporineo, inscrito nos Grupos de Pesquisa do Brasil/CNPq
pela Universidade Federal Juiz de Fora. cédigo UFJE 0001,

1. MARLOWE, C (1987). p. 37.

2. WINE, M. L. (1969), p. 5. No texto original: “Dissatisficd with the limitations of “mere”
man, Faustus sells his soul to the devil to become a god; but, like Iearus flying too ¢lose to the
sun, he burns his wings and falls”,

3. MATEUS, S. (1974), p. 993: “Que aproveita 2o homem ganhar o mundo inteiro se, depots,
perde sua alma? Ou o que poderd dar o homen em troca da sua alma?”

4. MARLOWE, C. (1987), p. 20. Na tradugio, introdugio ¢ notas de Jodo Ferreira Duarte ¢
Waldemnar Azevedo Ferreira.

5. MARLOWE, C. (1987), p. 33.

6. Ibidem, p. 33.

7. Ibideni, pp. 36-37.

8. Ibidem, p. 39.

9. Ibidem, p. 45,

10. Ibidem, p. 47. A exigéncia que Fausto faz a Mcfisto: “Ordeno-te que me sirvas toda a vida /
E cumpras tudo o que Fausto te ditar. / Seja fazer cair a lua de sua esfera, / Ou inundar a terra com
0 oceano.”

1. Ibiden, pp. 47-49.

12. Ibidewm, pp. 49-51.

13. Ibidem, pp. 55-57.

14. Ibidem, p. 59.

15. thidem, p. 63.

16. Ibidem, p. 63.

17. Ibidem, p. 75.
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18. Ibiden, pp. 109-111.

19. Ihidem, 131.

20. LACAN, J. (1988), pp. 260-261.

21. MARLOWE, C. (1987), p. 133

22, Ibidem, p. 141.

23 Ibidenn, p. 141,

24. MAGNO, MD. (1993), p. 14. MD Magno, criador da Nova Psicandlise ou novamentg, no
seu percurso de pensar o projeto freudiano, retoma o ponto mais alto da hipétese de Freud, a
Pulsio [de Morte], para reconsiderar todo o edificio conceitual da psicandlise a partir dessa
postulagio. De acordo com esse modelo, 0 movimento pulsional ¢ desgjante € no sentido de um
070 absoluto, de uma Pax total que cessasse definitivamente todo ¢ qualquer desejo. Hi desejo
de paz, de morte absoluta, mas este descjo sofre um embargo radical, pois 0 avesso absoluto nio
hi. O que hd entio é movimento da Pulsio, que csbarra sempre em um impossivel radical e
inarreddvel com sua tnica impossibilidade de faro, Por isso, postula-se como wxaoma que o [ faver
deseja ndo-Haver, mas nio-Haver nio hi ¢ esse empuxo pulsional ¢, portanto, inconsccutivel,
cmbora incessante ¢ ¢terno.

25. Ibidem, p. 147.

26. ORTEGAY GASSET, J. (1989), p. 178.

27. SPRIET, B (1977), p. 81 (Le Faust de Marlowe).
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Resumo

Fausto de Marlowe como primeira versio artistica do mito ¢ sua di-
mensio trigica. Os principais clementos da trama e sua relagio com a
questio salvagio/condenagio. A via artificiosa do personagem c¢ sua di-
mensio maneirista. Questdes em torno do Artificio e da agio do Artista
no mundo.

Palavras-chave
Fausto, Maneirismo, Artificio, Arte.

Abstract

The Faust of Christohper Marlowe as the first artistic presentation of a
popular modern myth and his tragic aspects. The main elements of the
plot and its rclations with damnation and salvation. The artificial way of
Faust and his maneiristic style. The Artifice place and the Artist’s action in
the world.

Key-words
Faust, Mancirism, Artifice, Art.
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